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Introduccion

Este libro escrito por varios autores, forma parte de un esfuerzo
colectivo por conocer y difundir los iconos de identidad de la provincia
de Cotopaxi; para ello los patrimonios histéricos, culturales y naturales
se constituyen en el referente de este trabajo que surge como producto
de un importante proyecto de investigacion generativa de la Facultad
de Ciencias Humanas de la Universidad Técnica de Cotopaxi. La mejor
forma de gestionar el valor simbdlico identitario de estos patrimonios
es efectuando un adecuado analisis critico que ofrezca informacién que
garantice la realizacién de una apropiada promocidén cultural y para ello
la difusion del conocimiento es fundamental.

Para inmersarnos en el tema motivo de este trabajo, es imprescindible
efectuar algunas reflexiones preliminares; asi:

El patrimonio histdrico y sus tipos

Si deseamos salvaguardar el Patrimonio Histérico de la provincia, es
necesario que todos conozcamos y tengamos claro algunas definiciones
sobre el tema.

PATRIMONIO: Segun el diccionario patrimonio es “<bien que una
persona adquiere hereditariamente de sus ascendientes> o también
<bienes propios que una persona posee independientemente de su
procedencia>”. (Luengo, 2011).

PATRIMONIO HISTORICO: Es “la herencia cultural acumulada a lo largo de
la historia por nuestros antepasados”. (Luengo, 2011). En ese sentido, el
patrimonio es propiedad comun de toda la comunidad a la cual pertenece
y constituye su gran riqueza colectiva.

IMPORTANCIA DEL PATRIMONIO DE COTOPAXI: Se puede afirmar sin lugar
a dudas que el patrimonio histérico cotopaxense es de los mas ricos del
Ecuador. No sdlo poseemos ciudades, monumentos, conjuntos histéricos
sino también tenemos un gran patrimonio bibliografico, etnografico
y natural. Por ese motivo todos debemos conocerlo, defenderlo y
conservarlo como herencia que debemos dejar a las nuevas generaciones.

TIPOS DE PATRIMONIO: Los bienes patrimoniales se clasifican en cinco
tipos:



e Patrimonio inmueble

e Patrimonio mueble

e Patrimonio arqueoldgico

e Patrimonio documental y bibliografico
e Patrimonio intangible

EL PATRIMONIO INMUEBLE: Llamamos patrimonio inmueble al que no se
puede trasladar a otros lugares. Lo forman las ciudades, edificios, zonas
arqueoldgicas, jardines y enclaves de interés histérico o etnolégico.

El patrimonio inmueble a su vez se clasifica en varias clases, a saber:

e Conjunto histdrico: es un sector de una ciudad (el centro de Latacunga
que sobresale por su interés artistico, histdrico, etnoldgico, etc.

e Monumento: es un edificio u otra estructura arquitecténica que
tenga gran interés artistico, histérico, arqueoldgico, etc. Dentro del
monumento se incluyen los bienes muebles que pueden contener
(cuadros, retablos, esculturas, ceramicas, mobiliario, etc.), accesos e
instalaciones. (Catedrales, iglesias, conventos, palacios, etc.).

e Jardin histdrico: Son jardines de interés declarados como tales.

e Sitio histdrico: Es un lugar delimitado que destaca por su interés debido
a su vinculacién a acontecimientos o recuerdos del pasado que alli
sucedieron o a tradiciones populares y creaciones culturales. Sitios
histéricos en Latacunga, entre otros, son Tilipulo, la piedra Chilintosa.

e Zona arqueoldgica: Espacio claramente delimitado con existencia
comprobada de restos arqueoldgicos de interés (en Panzaleo, Mulalé,
entre otros).

e Lugar de interés etnoldgico: Es un paraje natural, construccidon o
instalacion que tiene una especial vinculacidn a formas de vida, cultura
y actividades tradicionales del pueblo (pueden ser los molinos, las
Ferias indigenas, etc.).



EL PATRIMONIO MUEBLE: Es el constituido por los objetos que se pueden
mover y trasladar. Estd formado por retablos, pinturas, esculturas,
orfebreria, cerdmicas y otros objetos de interés histdrico-artistico.

EL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO: Lo forman las piezas, lugares y
construcciones que contienen restos antiguos. Hay también zonas donde
hay indicios de la existencia de restos de interés, aunque aun no hayan
salido a la vista. Las cuevas y abrigos que contengan manifestaciones
de arte rupestre forman parte también de este patrimonio. Lugares de
patrimonio arqueoldgico importantes en Cotopaxi son los restos de las
construcciones incas en San Agustin de Callo o Machay; y en la zona
urbana de Latacunga la fabrica San Gabriel.

EL PATRIMONIO DOCUMENTAL Y BIBLIOGRAFICO: Estd formado por
libros y documentos importantes conservados en bibliotecas y archivos.
Las bibliotecas publicas y los archivos de uso publico y privado contienen
este material documental que incluye también fotografias, peliculas y
todo tipo de material audiovisual e informatico. Los archivos de la curia,
archivos parroquiales, archivos de casas nobiliarias, archivos histéricos
provinciales y municipales, entre otros, forman parte del importante
patrimonio documental.

EL PATRIMONIO INTANGIBLE: Engloba tradiciones y costumbres
populares. Asi, platos tipicos (las chugchucaras, las hallullas, el queso de
hoja), vinos, romeriasy fiestas populares (La Mama Negra, el Danzante del
Sol, los Caporales de Angamarca, carnavales de La Man3, el Reencuentro
Pangtiense, etc.), costumbres como la siesta o beber el chaguarmishquiy
actividades similares forman parte también de nuestro patrimonio.

Con estos elementos tedricos, estaremos en mejores condiciones para
valorar la inmensa riqueza patrimonial de Cotopaxi y asi impulsar una
adecuada gestion del mismo.

Simbolos de identidad cotopaxense

La provincia de Cotopaxi tiene una geografia diversa que marca
profundas diferencias identitarias entre sus habitantes; los gélidos
paramos en su mayoria acogen a pueblos indigenas con su cosmovisién
andina, los valles templados son reducto de la mayoria de centros
urbanos donde el mestizo y sus entrelazados mundos influidos por su
herencia genética indo — hispano — africana, en tanto que las zonas mas
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tropicales constituyen el ambiente propicio para la reafirmacion de la
vida montubia. Esta diversidad, plantea un complejo reto para encontrar
elementos referenciales sélidos de identidad provincial.

La divisién politico administrativa que heredamos de las viejas estructuras
coloniales aln no consiguen generar pertenencias que trasciendan el
entorno inmediato y lleven a sus pueblos a encontrarse con la esencia
de ser cotopaxenses, hecho que se replica en la mayoria del territorio
ecuatoriano con sus excepciones interesantes donde manabas, guayacos
y azuayos han avanzado mucho en el encuentro genérico identitario.

En nuestro caso, pareceria que vivimos por lo menos en una triada de
lejanias y desconocimientos mutuos, indigenas — mestizos — montubios,
ignoramos amplios aspectos culturales que referencian la vida de cada
grupo; los puentes de relacién intercultural ain no se construyen y
pareceria que ni siquiera han sido planteados como el reto necesario a
vencer para conseguir el desarrollo arménico de la Provincia.

Escudo, bandera e himno estan oficializados pero no se ha trabajado
en el adecuado empoderamiento de nuestros pueblos, restringiendo
Su uso para una ritualidad oficial desvalorizada, ya que ni siquiera los
encargados de las dependencias de relaciones publicas de las diversas
instituciones conocen los procedimientos basicos del manejo protocolar
de estos simbolos.

De nuestra flora y fauna no tenemos la referenciacién oficial que genere
interesantes elementos identitarios, es asi como no podemos hablar del
arbol simbolo de Cotopaxi

éserd el molle?, ital vez el capuli?, équiza el cholan?. De las aves ¢ seremos
hijos del céndor?, ¢del curiquingue?, édel colorido quinde? o éde las
adaptadasy abundantes tortolas y mirlos?; de otros animales constituirdn
nuestros referentes éel oso de anteojos?, éel puma de montafia?, élos
camélidos andinos (llamas, llamingos, guanajos, alpacas)?

En gastronomia tenemos interesantes referentes en diversos cantones,
pero resulta dificil hablar de comidas y bebidas que trasciendan los
limites cantonales y se transformen en parte consustancial de una marca
Cotopaxi.

Las creaciones musicales y poéticas, de antes y de ahora, cantan vy
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resaltan las bondades locales; son pocas, muy pocas, las que abordan
una tematica integradora que reinvindique las esencias diversas de un
territorio y su gente.

Podriamos abundar en nuestras reflexiones sobre los simbolos de
identidad cotopaxense, pero considero suficiente lo expuesto para
invitarnos a pensary repensar en como impulsariniciativas que posicionen
a la Provincia en los quereres mas intensos, que el volcdn que nos entrega
generoso su nombre sea el referente principal para caminar con pasos
firmes en la busqueda identitaria intercultural.

La provincia y sus patrimonios

Cotopaxi ha sido permanentemente agredida, tanto por autoridades
nacionales como locales, ese maltrato ha hecho que en varias ocasiones
haya tenido que refutar algunas afirmaciones antojadizas que aseguran
por ejemplo que Latacunga es fea.

Latacunga, de ninguna manera, es fea; esta mal arreglada, esto es culpa
de maridos vagos e ineptos (alcaldes) que no han sabido atenderla como
se merece, algunos hijos malcriados también se han encargado de hacerle
la vida de cuadritos arrojando basura por todos lados y abusando de su
bondad al crear anarquia con sus comportamientos.

La ausencia de accesos amplios y confortables al norte y al sur, profundiza
la invisibilidad de la ciudad. La maldicién llamada “ciudad de paso”, con el
nuevo corredor lateral no solo que la aisla, también agudiza los conflictos
de crecimiento urbano. Por falta de planificacidn y visién, paulatinamente
se multiplica un cinturdn con asentamientos espontaneos precarios.

En la provincia de Cotopaxi tenemos el privilegio de encontrar
formalmente identificados como patrimonio a:

- El Centro Histdrico de Latacunga

La Fiesta del Corpus Christi o del Danzante de Pujili
- La Fiesta de la Mama Negra o de la Capitania

La Red Ferroviaria del Ecuador

El Cadpac Nan (Camino del Inca)



A ellos sumariamos en el ambito del paisaje natural:

- Parque Nacional Cotopaxi
- Parque Nacional LLanganates
- Reserva Ecoldgica Los lllinizas

Lo que deja en evidencia el envidiable potencial de la Provincia para
consolidar cualquier emprendimiento y garantizar el desarrollo de sus
pueblos y comunidades.

Lamentablemente, nos mantenemos de espaldas a esto y existe el
desconocimiento de las ventajas comparativas que se podrian presentar.
Incluso no faltan quienes consideran que lo patrimonial, las reservas
ecoldgicas y los parques nacionales detienen o son un obstdculo para el
desarrollo.

Es increible que pasen desapercibidas y hasta olvidadas fechas
importantes que deberian constituirse en referenciales para campanias
de promocion de la provincia, asi:

- El 25 de mayo de 1982, el Centro Histdrico de Latacunga fue
declarado por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC)
como Patrimonio Cultural del Ecuador.

- El11deabril del 2002, mediante Acuerdo Ministerial N2 647 emitido
por el Ministerio de Educacién, Cultura, Deportes y Recreacidon del
Ecuador, fue incorporada al Patrimonio Cultural Intangible de la
Nacidn, la Fiesta del Corpus Christi o del Danzante de Pujili.

- El1denoviembre del 2005, el INPC declaré como Bien perteneciente
al Patrimonio Cultural Intangible del Estado, a la Fiesta de la Mama
Negra o Fiesta de la Capitania.

- El'1 de abril del 2008, el INPC proclamé como Bien perteneciente al
Patrimonio Cultural del Estado a la Red Ferroviaria del Ecuador.

- El 22 de junio del 2014, durante la 382 Sesion del Comité de
Patrimonio Mundial de la UNESCO, se incluyé al Capac Nan (Camino
del Inca) en la lista del Patrimonio Mundial de la Humanidad.



Como podemos apreciar, en el territorio de Cotopaxi estan identificados:
dos Patrimonios Nacionales Intangibles, dos Patrimonios Nacionales
Tangibles y un Patrimonio Tangible Mundial. A estos tesoros creados por
el ser humano, debemos afiadir la riqueza natural y biodiversa de nuestra
provincia y las fechas de creacidon de estas reservas deberian constituirse
en iconos de orgullo, en este ambito tenemos que:

El 11 de agosto de 1975, se cred el Parque Nacional Cotopaxi: su
simbolo y pico mas alto es el volcan Cotopaxi, senderos, paramos,
lagunas, ruinas arqueoldgicas (Pucara y el Palacio del Inca), lugares
para caminar y acampar, vias de bicicleta montafiera, senderos
de herradura, hospedaje de montafia. En las 33.393 hectareas
repartidas entre las provincias de Cotopaxi, Pichincha y Napo
encontramos una amplia y valiosa biodiversidad.

El 18 de enero de 1996, se cred el Parque Nacional Llanganates,
mediante resolucién publicada en el Registro Oficial N2 907 del 19
de marzo de 1996. El territorio de 219.707 hectareas lo comparten
las provincias de Cotopaxi, Tungurahua, Napo y Pastaza. Es el mas
exotico del pais y su atractivo mas difundido radica en la leyenda del
tesoro escondido por Rumifahui.

El 2 de diciembre de 1996, se credé la Reserva Ecolégica Los
[llinizas, con 150.000 hectdreas, distribuidas entre las provincias de
Cotopaxi, Pichincha y Santo Domingo de los Tsachilas. Los picos mas
destacados son Los lllinizas, Quilotoa y El Corazén. En este parque
encontramos la Reserva Forestal rio Lelia, los bosques

protegidos Huagrahuasi y Quitasol, el bosque integral Otonga.
Ademas el complejo arqueoldgico Malqui Machay en los ultimos
afios ha tomado gran relevancia al ser considerado la Ultima morada
del Inca.

Estos breves datos espero sirvan para que autoridades y pobladores
tomemos conciencia del valioso territorio en el que habitamos, el
mismo que demanda de nosotros compromiso para su preservacion y
planes claros para un adecuado uso y aprovechamiento.

La Gestién del Patrimonio Cultural no es materia exclusiva de
especialistas, a veces se confunde creyendo que es un dambito de
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interés para arquitectos conservacionistas, folclorélogos, ecologistas
o profesionales del ecoturismo. El Patrimonio Cultural, para que sea
tal, nos compete a todos no solo porque es la herencia de nuestros
mayores, o porque puede ser un medio de subsistencia, sino sobre
todo por que forma parte de nuestro imaginario colectivo de identidad.

Todas las profesiones tienen mucho qué hacer y qué decir en torno al
patrimonio cultural. Y los comunicadores son los llamados a acercar
los lenguajes técnicos, muchas veces densos, para ponerlos de
manera sencilla y clara al alcance y comprension de amplios sectores
poblacionales. Todos por igual debemos entregar nuestro aporte.

El Alzheimer de la Historia Nacional, que lleva a que nadie se acuerde
del 13 de mayo de 1830, dia del nacimiento de la patria y que lo
comentamos en este mismo saldn hace pocos dias en un interesante
conversatorio. Es quizd, este mismo mal, de amnesia colectiva el que
golpea la memoria respecto de nuestras reivindicaciones locales, un 25
de mayo de 1982, hace 34 afios el Centro Histdrico de Latacunga fue
reconocido oficialmente como Patrimonio Cultural del Ecuador, y pese a
que los afos deberian pasar para consolidar nuestras raices culturales,
incrementar nuestro orgullo y elevar nuestra autoestima, la apatia, la
desidia, la indiferencia, el quemeimportismo de autoridades y pueblo
hace que vivamos dando la espalda a la gallina de los huevos de oro que
con un poquito de empeiio colectivo podria facilmente sacarnos de la
crisis econdmica y social en la que nos encontramos.

Bajo mi responsabilidad en la UTC, cumpliendo con su encargo y
responsabilidad social, estamos desarrollando desde hace algunos
afios un Proyecto de Investigacidon para dinamizar y promover mejores
practicas en la Gestion del Patrimonio de Latacunga. Hemos avanzado
en nuestro andlisis y algunos resultados de ese trabajo espero que
sirvan para orientar la gestion del patrimonio, a continuacidn, algunos
problemas y recomendaciones.

Gestionar el patrimonio para protegerlo

La mejor forma de proteger la herencia cultural de Latacunga es educando
alasociedady paraello es necesario trazar un plan de gestion patrimonial
gue contemple los cuatro aspectos del proceso cultural: creacion,
conservacion, difusion y disfrute en el que participen activamente los



diferentes actores culturales.

La provincia de Cotopaxi y, especialmente, el cantén Latacunga cuentan
con una extraordinaria riqueza patrimonial natural y cultural que con
urgencia necesita de un plan técnicamente concebido para evitar que se
mantenga la negativa tendencia a su afectacién y deterioro.

Los gobiernos locales deben coordinar acciones entre si, apoyarse técnica
y cientificamente en las universidades, involucrar a la Casa de la Cultura,
al Centro de Estudios Histdricos de Cotopaxi y demas colectivos que se
preocupan por el desarrollo cultural, con el el fin de sumar experticias y
conformar un equipo poderoso de trabajo mancomunado.

La demagogia debe ser desterrada de un tema tan importante como
delicado, no es cuestion de ofrecer declaraciones a la prensa sin sustento
para decir que vamos a inscribir en la lista de patrimonios mundiales a
nuestro principal patrimonio intangible como es la fiesta de la Mama
Negra. Para ello es necesario formar un equipo multidisciplinario que en
un trabajo dedicado de por lo menos dos afios nos ponga en condiciones
de plantearnos esa meta.

En las actuales condiciones, una débil Comision Municipal de Patrimonio,
al igual que las dependencias administrativas que se encargan de esta
tarea, poco o nada pueden hacer si de mirar con luz larga se trata, ya que
a ello se suma un raquitico presupuesto y la ignorancia, al respecto, de la
mayoria de actores politicos del GAD latacunguefio.

Siendo lo ideal cambiar esta dura realidad, es indispensable iniciar un
proceso de educacién que parta de la obligatoriedad, para los ediles, de
adquirir conocimientos afines a la gestién patrimonial y avanzar en una
campafia sostenida de difusién masiva de la importancia y trascendencia
de conocer y salvaguardar nuestros patrimonios.

Cotopaxi y Latacunga pueden, si se aunan esfuerzos, convertirse en
un importante referente de desarrollo ubicando a la cultura como eje
central, empecemos a escribir colectivamente el libro blanco de la gestion
patrimonial de la Provincia.

éComo difundir el patrimonio natural y cultural de Cotopaxi?

Necesitamos con urgencia trabajar en dar a conocer masivamente sobre



los patrimonios naturales y culturales que tiene la Provincia, esto es
imprescindible para la salvaguarda de los mismos, tanto para las personas
gue algo conocen sobre patrimonios y sienten cierta estima como para
aquellos que consideran que estos son un estorbo para su concepto de
desarrollo.

Por lo general, como parte de nuestras querencias y de referente
identitario, nos sentimos orgullosos de nuestro territorio (pais, provincia,
cantdn, parroquia, entre otros), la razéon principal es que generan
pertenencia socio cultural y otorgan prestigio e importancia de formar
parte de colectivos humanos con sentido histoérico.

En Cotopaxi, tenemos varias radiodifusoras publicas administradas por
los gobiernos locales y la universidad; asi como un importante nimero
de medios masivos de comunicacién privados y comunitarios que, con
un adecuado liderazgo y coordinacion, podrian constituirse en una red
de espacios idéneos para un trabajo educomunicacional que difunda,
con base en la investigacidn socio cultural e histdrica, el conocimiento de
nuestros patrimonios.

Educar a la sociedad para que aprenda a valorar el patrimonio es una
tarea sistemdtica que puede combinar acciones que se incorporen a la
de educacion formal que se ofrece a las nuevas generaciones, como a
la educacion popular que va dirigida a todos los estamentos sociales
durante toda la vida.

La idea central debe girar en torno al valor social y cultural de nuestros
patrimonios, producto de la herencia histérica de nuestros pueblos,
hecho que los vuelve invaluables en términos econdmicos, ya que estos
ni se compran ni se venden. Tener o no tener un patrimonio marcara
la diferencia entre ser un territorio con una singular e inigualable
importancia a ser uno mas de tantos del Ecuador y el mundo.

Si queremos valorar lo nuestro, necesitamos conocerlo, ya que
conociéndolo aprendemos a amarlo; la conservacién y proteccion del
patrimonio es posible Unicamente cuando se crea un vinculo con la
sociedad. El conocimiento hard que todas las voces multipliquen las
guerencias y los afectos.

A la accién permanente de los medios masivos deben sumarse las
campanas de informaciény promocién en los establecimientos educativos
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de todos los niveles y en las dependencias culturales, acercando el
patrimonio a diferentes grupos etarios, en estas campafias el énfasis debe
estar en ofrecer la oportunidad de acercarnos, respuestas a preguntas
basicas: iqué es?, ¢porqué debe protegerse y conservarse?, iqué hacer?,
écomo vivenciarlo?, entre otras.

No estaria mal un programa de formacién para autoridades locales,
funcionarios publicos de GADs, policia, bomberos, entre otros. Asimismo
es necesario sensibilizar a todos para aprovechar el Internet y convertirlo
en una poderosa herramienta de difusion (blogs, cuentas de Facebook,
Twitter, Pinterest, paginas web, podcast).

Ademas, la difusidn del patrimonio debe contar con una agenda nutrida
de programas, anuncios y tertulias que conduzcan a posicionarlo en el
corazén de nuestros barrios.

Es importante recordar que, si se conoce, se aprecia; si se aprecia, se
protege.
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LEGISLACION PARA LA PRESERVACION, RECUPERACION Y DESARROLLO
DEL CENTRO HISTORICO DE LATACUNGA

Francisco Ulloa Enriquez
Enrique Lanas Lopez

En este trabajo efectuaremos una referenciacion de las normas que
regulan el funcionamiento del Centro Histérico de Latacunga, esto
posibilitara a futuro evaluar laincidencia de las mismas en la preservacién,
recuperacion y desarrollo.

La idea es tomar como referente de andlisis la legislacion, para estructurar
un cuerpo de conclusiones, recomendaciones y propuestas que traten de
dar respuestas a preguntas basicas; asi:

¢Coémo evitar que el centro histérico se siga destruyendo?

¢Como hacer que el Gobierno Auténomo Descentralizado del Cantén
Latacunga, gestione de manera adecuada el Centro Histdrico?

¢Como involucrar a la poblacion en la dindmica de preservacion,
recuperacién y desarrollo del Centro Histdrico?

Para ello demos una mirada panoramica a Latacunga.

Ubicacién de la Ciudad

Se encuentra en la Sierra centro del Ecuador, en las estribaciones de la
cordillera de los Andes, cerca del volcan Cotopaxi, en la hoya de Patate. A
2750 metros sobre el nivel del mar y con una temperatura promedio de
12 grados centigrados.

Origen del Nombre: Se discute por los estudiosos del tema si el nombre
Latacunga proviene de:

- “tajcunga” equivalente a asiento del nuevo curandero;
- “llactacunda”, cuello de la regién;

- “lata cunga”, cuello resplandeciente;

- “la tacunqui”, cabo de hacha;
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- “llactakunka”, dios de las aguas;
- del cacique “Taconque”, probable fundador de Tacunga; o
“ o H H o“ o ”
- “llactacunani” que quiere decir “Os entrego esta tierra
Gentilicio: latacunguefio - latacunguefa.
Poblacidn:

e A sus habitantes se les conoce como “mashcas”.
e Poblacién total 170.489
e Poblacién rural 106.647

e Poblacion urbana 63.842

Nombre completo de la Cabecera Cantonal:

El 27 de Octubre de 1584, en el dia de San Vicente Martir se realizd la
fundacion espafiola de Latacunga. Interviene el Hidalgo espaiiol don Juan
Antonio de Clavijo y se le otorga el nombre de San Vicente Martir de
Latacunga.

Apelativos:

- “Pensil de los Andes”;

- “Ciudad hospitalaria”,

- “Ciudad de los puentes”,

- “Ciudad de los marqueses”.

Personajes mas reconocidos:

e Vicente Ledn Arguelles, fildntropo, educador y jurisconsulto;

e Victoria Vasconez Cuvi, poeta, escritora y activista en temas de
género.
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Planta Representativa:

El arbol de capuli, nativo de la zona es el que mejor simboliza la ruralidad
latacungueiia, poetas y cantantes han hecho de él su musa inspiradora.

Cancion Simbolo:

Indiscutiblemente, que el hermoso Himno a Latacunga, inspiracién del Dr.
Alberto Varea Quevedo, es oficialmente la que en los actos oficiales nos
recuerdan la pertenencia a esta tierra; sin embargo, en el sentimiento
popular el hermoso pasacalle “Latacunga Romadntica”, es el que estimula
la mas profunda querencia a la ciudad.

El Cantdn Latacunga:

- Deacuerdo al Art. 11 de la Ley de Divisiéon Territorial de la Republica
de Colombia del 25 de junio de 1824, el Departamento de Quito
comprendia 3 provincias y 15 cantones, Latacunga en ese entonces
consté como cantdn de la provincia de Pichincha.

- 29 de mayo de 1861. La Convencion Nacional del Ecuador expidid
la Ley sobre Division Territorial, en la que consta Latacunga como
cantén de la provincia de Ledn y se compone de las parroquias:
La Matriz, San Sebastian, San Felipe, Aldquez, Mulald, San Miguel,
Tanicuchi, Guaytacama, Toacaso, Cusubamba y Mulalillo.

- 23 de abril de 1884. La Convencién Nacional del Ecuador expidié
la Ley sobre Division Territorial, en la que Latacunga es cantdn de
la provincia de Ledn, con las parroquias siguientes: La Matriz, San
Sebastidn, San Felipe, Aldquez, Mulalé, Guaytacama, Saquisili,
Tanicuchi, San Juan de Pastocalle, Toacaso, Sigchos, San Miguel,
Panzaleo, Cusubamba y Mulalillo;

- 11 de abril de 1944. Mediante Acuerdo 2372 se neg6 la Ordenanza
del Concejo de Latacunga sobre la creacion de la parroquia “Colatos”.

- 11 de agosto de 1944. Mediante Decreto 655 se reintegré a
Latacunga parte de su territorio que fue anexado a Saquisili.
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Parroquias: Son quince, cinco urbanas y diez rurales

e PARROQUIAS URBANAS: La Matriz, Eloy Alfaro, Ignacio Flores, Juan
Montalvo, San Buenaventura.

e PARROQUIAS RURALES: Alaquez, Belisario Quevedo, Guaytacama,
Joséguango Bajo, Mulalé, Once de Noviembre, Pastocalle, Poald,
Tanicuchi, Toacaso.

Limites del Cantdn Latacunga: Se ubica en la sierra central, teniendo
como limites:

e Al norte la provincia de Pichincha;

e Al sur el cantdn Salcedo;

e Al este, la provincia de Napo; vy,

e Al oeste, los cantones Sigchos, Pujili y Saquisili.

Superficie y altitud:

e SUPERFICIE: 1377 kildbmetros cuadrados.

e ALTITUD: Media 3849 msnm; maxima 5897 msnm; minima 1800
msnm

Pueblos Originarios:

Los Tacungas, pertenecientes al pueblo Panzaleo y con gran influencia de
los Tzachilas, fueron los primeros habitantes de estos territorios.

Gastronomia:

Son simbolos de identidad de la ciudad las chugchucaras, allullas y quesos
de hoja; sin embargo su gastronomia es muy amplia.

Fiesta Mayor:

El “11 de Noviembre” de cada afio es el destinado a recordar con un
variado programa cultural, artistico, deportivo y social la gesta de
independencia de la ciudad del coloniaje espafiol, hecho ocurrido un
sabado 11 de noviembre de 1820.
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Sin embargo, debemos anotar que nueve afios antes de su independencia,
un 11 de noviembre de 1811, constituyd una fecha memorable, en donde
el entonces “Asiento de Latacunga” fue elevado a la categoria de VILLA.

Patrimonio Intangible:

La “Mama Negra” de septiembre, de cardcter popular, es sinénimo
de folclor y fervor religioso y la “Mama Negra” de noviembre es una
representacion de proyeccion folcldrica con fines de promocidn turistica.
Tienen en comun el propdsito de rendir homenaje a la Virgen de las
Mercedes. Es conocida bajo tres denominaciones: la Santisima Tragedia,
la Fiesta de la Capitania y la Mama Negra.

Mediante Acuerdo Ministerial N2 0365 de fecha 12 de noviembre del
2005 se declara como bien perteneciente al Patrimonio Inmaterial del
Estado a la Fiesta de la “Mama Negra” que se celebra el 24 de septiembre
y en el mes de noviembre de cada afio en la ciudad de Latacunga.

Patrimonio Arquitectdnico:

El Centro Histérico de la ciudad de Latacunga, por la riqueza de su
arquitectura religiosa y civil, fue declarado patrimonio cultural del
Ecuador el 25 de mayo de 1982. Abarca un area de 30 manzanas en
donde se hallan edificaciones que datan del siglo XIX, guardando un
trazado dameral.

La zona estd formada por 2 dreas. La primera empieza en las calles
Marquez de Maenza y 2 de Mayo, sigue por la Félix Valencia y Hermanas
Pazmifio, alcanza la Guayaquil y Napo vy finaliza en la Hermanas Paez.
La segunda abarca el barrio San Sebastian y las avenidas Rumifiahui y
Amazonas.

A continuacién, pasemos a referenciar la legislacion patrimonial.
LEGISLACION INTERNACIONAL:

Una cronologia de expedicion de documentos internacionales, servira
para tener un referente del tratamiento del tema patrimonial en el
ambito planetario:

- 1931. Carta de Atenas. UNESCO
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1964. Carta de Venecia. UNESCO

1954. Convencién de La Haya para la proteccion de bienes culturales
en caso de conflicto armado. Efectuado en Holanda en 1954. El
segundo protocolo se suscribe a partir de 1999.

1972. Convencidn sobre proteccion del patrimonio mundial cultural y
material. UNESCO. Paris.

1992. Carta de Veracruz. Criterios para una politica de actuacién en
los Centros Historicos de Iberoamérica. México.

1996. Declaracion de Kinshasa. Trafico ilicito de bienes culturales.
UNESCO. Zaire.

1999. Carta internacional sobre turismo cultural. México.

2000. Carta de Cracovia. Principios para la conservacién y restauraciéon
del patrimonio construido. Polonia

2003. Convencién para la salvaguardia del Patrimonio Cultural
inmaterial. Paris

LEGISLACION DE AMBITO NACIONAL

La Gestion del Patrimonio en el Ecuador cuenta con importantes
instrumentos legales que la amparan.

1.

La Constitucion Politica de la Republica del Ecuador, aprobada en
referéndum y publicada en el Registro Oficial del 20 de octubre del
2008 y vigente a la fecha establece los principios para la conservacion
y gestion del Patrimonio Cultural.

El Codigo Organico de Organizacion Territorial Autonomia y
Descentralizacién, publicado en el Suplemento del Registro Oficial
N2 303, del 19 de octubre de 2010 y vigente

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC)

Creado mediante Decreto Supremo 2600 del 9 de junio de 1978
(Registro Oficial No. 618 de 29 de junio de 1978), el INPC es el
encargado de investigar, conservar, preservar, restaurar, exhibir y
promocionar el Patrimonio Cultural en el Ecuador; asi como regular,
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de acuerdo a la ley, todas las actividades de esta naturaleza que se
realicen en el pais.

Documentos producidos por el INPC
- Glosario de Arquitectura. 2010
- Glosario de Arqueologia y temas afines, tomos 1 y Il. 2011

- Guia de medidas preventivas para el manejo de bienes culturales.
2011

- Guia de medidas preventivas para la seguridad y la proteccién de los
bienes culturales patrimoniales. 2011.

- Guia de medidas preventivas para los bienes culturales patrimoniales
ante amenaza sismica. 2011.

- Guia de medidas preventivas para bienes culturales patrimoniales
ante erupciones volcanicas. 2011

- Guia didactica para mantenimiento y conservacion de bienes
inmuebles patrimoniales. Sin afio.

- Guia de bienes culturales del Ecuador — Cotopaxi. 2011.

- Guia de identificacidn de bienes arqueoldgicos. 2011.

- Guia de identificacion de bienes culturales patrimoniales. 2011
- Guia de identificacidn de escultura. 2011.

- Guia de identificacidn de pintura de caballete. 2011

- Instructivo para fichas de registro e inventario del patrimonio cultural
inmaterial. 2011

- Instructivo para fichas de registro e inventario de bienes muebles.
2011.

- Manual de uso para manejo del Sistema de Informacién Patrimonial
(ABACO). Sin afio.
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- Manual de conservaciéon preventiva de bienes inmuebles
patrimoniales. Sin afio.

- Reglamento de procedimientos para la salida temporal de bienes
pertenecientes al patrimonio cultural del Ecuador. 2011.

- Guia de servicios. Control de salida de bienes culturales. 2012.

4. La Ley de Patrimonio Cultural fue expedida el 19 de junio de 1979,
segun Decreto Supremo 3501 y publicada en el Registro Oficial No. 865.

5. Reglamento General de la Ley de Patrimonio Cultural se publicé en
RO 787: 16-VII- 84

La Ley de Patrimonio Cultural y su reglamento norman, regulan vy
sancionan las actuaciones sobre el Patrimonio Cultural del Estado.

6. Ley de Creacion del Fondo de Salvamento del Patrimonio Cultural.
(Ley No. 82), derogada al aprobarse el COOTAD el 19 de octubre de 2010

LEYES NACIONALES CONEXAS:

Ley de la Cadmara Ecuatoriana del Libro. 1978

- Ley del Sistema Nacional de Archivos. 1982

- Ley de Cultura. 1986

- Ley de Fomento del Libro. 1987

- Ley Constitutiva de la Académia Nacional de Historia. 2003
- Ley Organica de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. 2005

- Ley de Fomento del Cine Nacional. 2006
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BREVES REFERENCIAS DEL MINISTERIO A CARGO DE LOS ASUNTOS
PATRIMONIALES:

Su historia se remonta al afio 1884, cuando con fecha 6 de abril la
Convencién Nacional reunida en Quito expidid el decreto por medio
del cual se cred el Ministerio de Instruccién Publica, Justicia, Estadistica
y Beneficencia. Dicho decreto fue sancionado por el Presidente de la
Republica, Dr. José Maria Placido Caamafio, el 16 de abril de ese mismo
afo.

Posteriormente, por esos «caprichos gubernamentales» de los que esta
plagada nuestra historia, varias veces fue suspendido y otras tantas se
le cambid el nombre, hasta que, mediante Resolucién No. 710 del 23 de
abril de 1979 expedida por el Consejo Supremo de Gobierno, adopté el
nombre de Ministerio de Educacion y Cultura.

Entre sus objetivos principales estan la disminucién del analfabetismo,
las investigaciones pedagdgicas, la masificacion de la ensefianza rural
y urbana, el fomento y la proteccion a la publicacién de textos, la
programacioén de construcciones escolares, controlando y evaluando sus
resultados, etc.

El primer Ministro de esta cartera fue el Sr. Julio Zaldumbide, una de las
mas altas cimas de las letras ecuatorianas.

El Presidente Constitucional de la Republica de Ecuador, Economista
Rafael Correa, mediante Decreto Ejecutivo N2 5 del 15 de enero del 2007,
cred el Ministerio de Cultura, con el propdsito de que se encargue de
las funciones que, antes de la expedicion del presente, correspondian
a la Subsecretaria de Cultura y que en adelante estardn orientadas a
promover y estimular la cultura, la creacion y la formacion artistica y la
investigacion cientifica.

El 2011 el Gobierno Nacional cred el Ministerio Coordinador de
Patrimonio, a los dos afos de funcionamiento, mediante Decreto
Ejecutivo 1507, el presidente de la Republica, Rafael Correa, suprimid
el 8 de mayo del 2013 el Ministerio Coordinador de Patrimonio, cuyas
competencias, atribuciones, delegaciones y personal pasaron a las
carteras coordinadoras de Sectores Estratégico, Conocimiento y Talento
Humano y Desarrollo Social. El gobernante también ordend que el
Ministerio de Cultura se denomine en adelante de Cultura y Patrimonio.
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Otros cambios tienen relacion con el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural que fue adscrito al Ministerio de Cultura y Patrimonio

NORMATIVA DE LA REGION TRES:

La Agenda Zonal para el Buen Vivir. Propuestas de Desarrollo vy
Lineamientos para el Ordenamiento Territorial. SENPLADES — 2010.

LEGISLACION DE AMBITO LOCAL:

El Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Cantdn Latacunga,
a emitido varias ordenanzas para regular asuntos patrimoniales y
aspectos conexos; a continuacién, mostramos una secuencia cronoldgica
de esta normativa:

Fecha Ordenanza Observaciones

1968-09-24 Ordenanza de creacion de el comité permanente patrocinador de las fiestas de Latacunga 1* reforma 1971-09-23

2* reforma 1982-09-09

1969-06-21 Ordenanza de espactaculos publicos

1972-05-25 Ordenanza de adopcion oficial de la bandera del canton Latacunga

1978-05-04 Ordenanza de Ornato y Fabrica para el Canton

1983-09-01 Ordenanza municipal para proteccion del centro historico de la ciudad de Latacunga 1* reforma 1985-07-11

1989-10-26 Ordenanza de condecoraiones: “al mérito intelectual y cultural”, “al mérito institucional”, “al mérito 1* reforma 2008-11-12
industrial”, “al mérito artesanal”, “al mérito deportivo” y “al servicio municipal”

1991-09-06 Ordenanzaque crea el Comité Permanente Organizador de la Santisima Tragedia o de la Mama Negra

1993-05-19 Ordenanza para el cobro de la ocupacion de Via Pablica en el canton
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1993-05-19 Ordenanza que reglamenta la ocuacion de plazas y mercados municipales 1* reforma 2000-08-08
Ordenanza  sustitutiva
2011-11-22
1* reforma OS- 2012-
06-26
1993-10-13 Ordenanza que instituye las condecoraciones que se denominaran “Altas condecoraciones, de la orden Se derog6 la Ordenanza
San Vicente Martir de Latacunga” 1979-10-27
1995-06-09 Ordenanza que normaliza la aplicacion de un sistema coordinado de nomenclatura de avenidas, calles, 1* reformal999-03-18
pasajes, parques, plazas, plazoletas, mercados y espacios publicos de la ciudad de Latacunga
1995-07-07 Ordenanza de constitucion de la compaiiia de danza, teatro y musica infanto — juvenil
1998-12-17 Ordenanza que reglamenta y unifica la aplicacion de la nomenclatura de numeracion de predios,
viviendas, solares y edificaciones de la ciudad de Latacunga
Fecha Ordenanza Observaciones
2002-01-02 Ordenanza queestablece la tasa para la licencia anual de funcic > de los establecimiento: Ordenanza  sustitutiva
turisticos 2006-08-21
2004-06-16 Ordenanza Taurina del Canton Latacunga
2006-03-27 Ordenanza de creacion del fondo de salvamento del patrimonio cultural del canton Latacunga
2006-08-21 Ordenaza de Creacion del consejo cantonal de turismo
2007-04-25 Ord que regl lai i6n de rétulos publicitarios en el cantonLatacunga
2007-04-25 Ordenanza de creacion del sistema municipal tarifado de estacionamiento de la ciudad de Latacunga 1* Reforma 2008-05-14

2* Reforma 2010-04-05
Ordenanza  sustitutiva
2011-04-14

23




2007-08-23 Ordenanza que regula la circulacion del transporte publico urbano en el centro histérico de la ciudad
de Latacunga
2008-07-18 Ordenanza que reglamenta el proceso de escrituracion de los bienes inmuebles vacantes o mostrencos
y la legalizacion de bienes en posesion de los particulares del canton Latacunga
2010-01-18 Ordenanza de preseas y concursos del GAD Latacunga
2010-06-04 Ordenanza de creacion, utilizacion y aplicacion del logotipo institucional del GAD Latacunga.
2010-07-09 Reglamento para la aplicacion de la ordenanza de Creacion de Preseas y Concursos del GAD
Latacunga
Fecha Ordenanza Observaciones
2011-04-12 Ordenanza que regula la realizacion de marchas, comparsas, desfiles, pregones, competencias
deportivas, expresiones culturales y artisticas que utilizan las vias del centro urbano e histérico de la
parroquia Matriz del canton Latacunga.
2011-06-24 Ordenanza para la conformacién del consejo de planificacion del GAD Latacunga
2011-07-21 Ordenanza que regula los graffitis en el canton Latacunga
2011-11-22 Ordenanza sustitutiva para el concurso municipal de artes plasticas “Leonardo Tejada” Se deroga la ordenanza
del 2010-07-09
2012-01-04 Ordenanza del plan de desarrollo y ordenamiento territorial 2012-2028 del canton Latacunga
2012-02-03 Ordenanza para la denominacion de monumentos, calles, plazas y otros lugares publicos
2012-02-27 Ordenanza que regula el transito en lugares publicos, cuidado, tenencia y manejo responsable de perros
y gatos dentro del canton Latacunga
2012-08-28 Ordenanza que norma, promueve, controla y regula la actividad turistica en el canton Latacunga
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2013-01-02

Ordenanza para la delimitacion georeferenciada de las zonas urbanas de las parroquias rurales del
canton Latacunga

NOTA RESUMEN:

- EI GAD de Latacunga a emitido un total de 33 ordenanzas que tienen

qgue ver con algun aspecto del centro histdrico y el patrimonio
cultural.

- 24 ordenanzas desde 1968 hasta el 2010, estan fuera del contexto

del COOTAD, por tanto se podria considerarlas obsoletas.

- 9 ordenanzas han sido promulgadas después de la vigencia del

COOTAD (19 de octubre del 2010).

CONCLUSIONES:

1.

Existen documentos internacionales que orientan la gestidn
del patrimonio y que en muchos casos no son adecuadamente
conocidos por las autoridades y técnicos del gobierno local.

Existe normativa y documentos de caracter nacional, que orientan
la gestion del patrimonio los mismos que no son adecuadamente
conocidos y manejados por las autoridades y técnicos del gobierno
local.

Existe normativa dispersa y desactualizada a nivel local que no
facilita una adecuada gestidn del patrimonio.

La legislacion local no garantiza un sistema expedito y agil de
gestidn patrimonial, ya que se carece de un sistema automatizado
geo referenciado (SIG) de informacion.

La legislacion vigente a nivel local no incluye todos los dmbitos
relacionados con la preservaciéon, recuperacion y desarrollo del
centro histérico y en general del manejo patrimonial.
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RECOMENDACIONES:

1. Institucionalizar el estudio de la legislacién internacional, nacional
y local.

2. Legislar en el ambito local en concordancia con las directrices
internacionales y nacionales.

3. Socializar con el pueblo las normas que rigen la gestion patrimonial
PROPUESTA:

Para la creacion de un Sistema Moderno de Gestion del Centro Histérico
de Latacunga, proponemos:

1. Exhortarala Asamblea Nacional para que apruebe una Ley Organica
de Culturas y Patrimonio que armonice el caos juridico nacional.

2. Impulsar el funcionamiento institucionalizado de la Red de Ciudades
Patrimoniales del Ecuador, retomando la iniciativa surgida el 12 de
junio del 2008

3. Tramitar en el seno del GAD municipal de Latacunga una Ordenanza
que armonice el caos juridico local.

REFERENCIAS
- Archivo de la Secretaria del GAD municipal de Latacunga
- Archivo de la Asamblea Nacional del Ecuador
- Portal Oficial del INPC
- Portal oficial de Senplades
- Portal oficial de la Unesco
- Portales de diferentes entidades gubernamentales ecuatorianas

- Ulloa Enriquez, F. (2014): Provincias y Ciudades del Ecuador.
Ediciones UTC

- UlloaEnriquez, F.(2013): Andlisis de la Divisién Politico Administrativa
de Cotopaxi. Ediciones UTC
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EL CENTRO HISTORICO DE LATA
CUNGA, PATRIMO
ECUADOR REFLEXIONES GENERALES IO COITORAL DEL

Francisco Ulloa Enriquez

EIOfSeldle mayo de 1.982, el Centro Histérico de Latacunga fue declarado
p nstituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) como Patri i
Cultural del Ecuador. e
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QE el Centro Wistérico de la ciudad de Latacunga, 'en nuestro callejdn A
interandine, constituye fundamentalmente una  (mportantc muestra da 3
' - !

X la arquitectura colonisl ¢ rapublicana,
( '

QUE  pste legado cultural, tanto en e} cemzo religiosa como en el civil, & '...1‘
mis de su valor histdrico, posee caracteristicas de gran ca!idad LR |
tistica como conjunte urbano, Y un antorno paisajTstico Invalorable e
que deban ser praservados, conservados, restaurades y revalorizados ¥ ::,
para ponerios en Tunéidén social. A . '

QUE el interds dn aste Institeto por el rescate del Centro Histérico de -3
la civdad de Latacunga, coincide con' &1 interés demostrado por fas .:1
Instituciones mis representativas de la cibdad,coms el |lustrg Cabil ¢ g |

do, 13 Casa de la Cultura Ecuatoriana Nicleo del Cotopax| y el Coli' e |
gio de Arquitectos do esa Provincia. : ) e

. ‘l'

ACUERDA : ' Pae

=

ARTICULO 1%~ Qeciarar Bign perteneciente sl Pnrilonlci Cultural del Esgas = »

co, al Centro Histérico de 1a cludad de Latacunga, delimitar i 2
G0 Como Arga de Primer Orden en af pianc y documento habilitante que se r - »
dconpuda 2 Ta presante Declsratorta. '...'
ARTICULD 2%- Dsclarar come Zona de Infleancia y Respete, el drea periféri oy

ca del Centro Histdrico de 'a ciudad de Latacunga, Euya delj fr.
nitacién consta en ol mismo plano y documento hebilitante citadd en el Ar- -

tieuto 12 e g
ARTICULO 3°- Incerporar bajo el régimen de 1a Ley de Patrimonio Lultura) ]
el fentre Histérico de |a cludad de Letacungs, {s.u zena ur -

bara de Primur Orcen estard ampareds adends, por la correspondicnte Orda e
nanza Municipal da Proteceidn que se expadich con el ssesoramiento y Visto e )
Buenc da) Insticuto Nacional de Patrimonio Cultyral, aw
ARTICULO 47~ Proteger 1a Zona ds Influencia y Respeto qus se dalimiza en we

ol Artfaule 2%, de esta Resolucibn, mediante 13 nisma u otra =D
Ordenanza Municipal, que s& expeuirdncon ¢! Visto Bueno cal Instituto Necio 7 ]

= .
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nz| de Patrimonio Cultural, 18 que contendrd especificaciones concretas pa
ra su Lratamiesto, y cuya oplicacidn estard a cargo de la Comisidn hunici-
pal del Centro Histérice de la ciudad de Latotunga,

ARTICULD 5%~ Delegar de acuerdo con el Articulo 42%de ia Ley de Patrimo-
nle Culeural las atribucionas del control y cumplimiente de
dicha Ley en 12 zona declarada como Centro Histdrico, a la Comisién Muni-
cipal del Centro Histdrico de 1a Cludad de Latacunga, le misms que estar$
conformade por tres sedores Coﬂ:c]ales.’un Reprosentante cel Instituto Nn}
clunal de Patrimonic Culturall el Dirsctor de Obras PGbllces Municipales?
el Direoctor de Planificacidn urb:na’dcl Humr.:pln, un Representante de la
Casa de |a Culturd Nlcleo del Cotopaxi *Y un Dalagado del Colegio de Arqui-
tectos de la misme Provincisn,“slends atribucifin de dicha Comisidn el cong
cer y resolver, dentro del marco da 1a Ley de Patrimonic Cultural y la Or-
dananza respuctiva, sobre todas las Intervanclones argultecténices y urbanes
#oe el Estado, 18 misma ﬂum:nra”dud Inst ltuciones phblicas © privadas ¥y
tiudadanns en gensral intenten red ar &n el Grea protegids.

intervencio
nes que no podran ser ejecotadas 'In Ia aprobacidn previa y expresa de di-
cha Comisidn.

ARYICULD §°- Ls misma Comislbn velard por la correcta aplicacién de Ia Or

denanra de Proteccitn de la Zona de Influencia y Respeto; na
ta que dicha Grdenanza entre en vigor,

esta Zona aucoa smparada por lIa ’ev,
de Patrimonio Cultural
ARTICULD 7%~ Deleoar )as funciones de cootrol encomendadss n la Comisidn
del Contro Histdrico en los ArtTculos 5%y 6% de la prescnte
Decleratoria, al sehor Alcaidesde 1a ciudad de Latacunga,
constituys y entre en funcionamiento dicha Comisidn.
Dade en Quito, & los vainte y cinco dias del mes de mayo de mi| novecientos
cchenta ¢ dos

ﬁ{[ o /I‘f 2

Rod! ,no’PaH"ras Zzlduntide
DIRECTOR NACIOMAL DEL [NSTITUTO
DE PATRIMONID CULTURAL
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- Treinta y tres ordenanzas tienen que ver con algun aspecto del
Centro Histodrico; 24 ordenanzas desde 1968 hasta el 2010, fuera

del contexto del COOTAD y 9 ordenanzas después de la vigencia del
COOTAD.

- El primer plano de la ciudad fue elaborado en 1657 en el se aprecia

el sistema de ordenamiento urbano en damero, el mismo que se
mantiene hasta la fecha en un 90 %.

- Impulsores de la declaratoria de Patrimonio Cultural al Centro
Historico, fueron: la Casa de la Cultura Ecuatoriana nucleo de Cotopaxi
(CCE-C), el Municipio de Latacunga y el Colegio de Arquitectos de
Cotopaxi; merece especial mencién por su preocupacion permanente
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el Arg. Eduardo Meythaler Quevedo.

- Varios cronistas y viajeros ilustres relatan aspectos sobresalientes
respecto a la fisonomia de Latacunga; entre ellos, Pedro Cieza de
Ledn, en la primera mitad del siglo XVI, narré que en el pueblo y los
grandes aposentos de Latacunga habia edificios tan principales como
los de Quito, inclusive con ovejas de oro que exornaban sus paredes,
como el correspondiente al Rey Inca que tenia palacio, templo y
virgenes (mamaconas) para su servicio. Esto refleja la nombradia
latacungueiia desde la pre-hispanidad.

- En el siglo XVIII, el P. Juan de Velasco, que vivié en Latacunga
considerable tiempo, ratificd lo relatado por Cieza de Ledn,
afiadiendo que en tiempo de los espafioles fue una de las principales
y mas ricas, con edificios grandes, cémodos y muy hermosos, hechos
todos de piedra pémez labrada y de cal, sobre bdvedas y arquerias,
unos cubiertos de teja y otros de vistosas azoteas.

Es indiscutible que, en la trama urbana de Latacunga, juegan papel
protagdnico sus rios, los mismos que marcan fronteras y condicionan su
desarrollo, es asi que importantes tramos de seis rios forman parte de la
geografia de la ciudad.

Estos pudieron constituirse en ejes de transformacion socio econdmica
y en valiosos elementos paisajisticos. Lastimosamente, la ausencia de
planificacion los llevo a convertirse en focos de riesgo y contaminacion
ambiental, hoy son cloacas a donde van a parar sin tratamiento ninguno las
aguas residuales y sus cauces de manera inescrupulosa reciben diariamente
residuos solidos (basura y escombros).

El rio Cutuchi (nombre Panzaleo, compuesto de cufu ‘eminencia’ y chu
‘agua’, ‘rio’) fluye de Norte a Sur, constituye la principal arteria fluvial
de la microcuenca en la que se asienta la ciudad, en sus 11.7 kilémetros
de recorrido dentro de la ciudad recibe las descargas contaminantes de los
desechos industriales y domiciliarios.

El rio Alaquez (para los Incas ‘cabello amarillo’; los Panzaleos lo
denominaron Halaqui o ‘flojo de sangre’) recorre también en direccion
Norte — Sur, paralelo al rio Cutuchi, sobre su costado Este y confluye al
mismo a la altura del centro de la ciudad. Su longitud de recorrido dentro
del area urbana es de 5.6 km.
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El rio Pumacunchi (nombre quichua, compuesto de puma ‘el leon
americano’ y cunchu ‘sedimento’) fluye en direccion Norte — Sur, por el
costado Oeste del rio Cutuchi y paralelo al mismo hasta su confluencia
ubicada en el extremo Sur-Oeste de la ciudad. La longitud de su cauce
dentro del area urbana es de 8.9 km.

El rio Yanayacu (término quichua que significa ‘agua negra’) desciende
de las colinas del sector Este de la ciudad, en direccion Oeste, hasta su
confluencia en el rio Cutuchi. En su recorrido, atraviesa el centro urbano
de la ciudad. La longitud de su cauce dentro del area urbana es de 4.3 km.

El rio Cunuyacu ‘aguas calientes’ con una longitud de cauce dentro del
area urbana de 3.4 km, desciende de las colinas del sector Este, paralelo al
rio Yanayacu hasta llegar al rio Cutuchi, atravesando el sector centro- Sur
de la ciudad.

El rio Illuchi (illu término quichua que significa ‘goloso’, chi panzaleo
significa ‘agua’, ‘rio’) recorre una longitud de 4.6 km en el area de limite
urbano de la ciudad por el costado Sur- Este.

Estos datos referenciales de los kilometros de recorrido urbano de nuestros
rios, extractados del Plan Maestro de Alcantarillado de Latacunga,
demuestran el potencial de estos como ejes esenciales de desarrollo
sostenible, el mismo que esta pautado por elementos de identidad, merced
a la conexion de los seres humanos con el territorio para una vida en
armonia con la naturaleza.

Por mas deterioro que exista, nunca es demasiado tarde para actuar, muchas
ciudades han demostrado ser exitosas en la mejora de calidad de vida de
sus habitantes, para ello es necesario voluntad politica de sus autoridades
y una dindmica y creativa participacion ciudadana.

La riqueza y bondad, que nuestros rios nos ofrecen, necesitan ser
valoradas con enfoque multidisciplinar y amplia responsabilidad social.
La innovacioén es la clave para incluirlos en el paisaje urbano como un
valor medioambiental y de gran potencialidad socio econémica.

Es hora de dejar atras tantos afios de dar la espalda a nuestros rios, acabar
de entender que ellos no son el olvidado patio trasero al que van a parar
todos los trastos viejos. La trasformacion de la imagen gris de Latacunga
en una ciudad de mil colores pasa por la incorporacion de la naturaleza
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a su trazado urbano, volver a mirar los rios debe constituirse en el hito
de los nuevos tiempos, al centrar esfuerzos en ello, la ciudad se abre a su
territorio y estos se convierten en nodo de conexion, un corredor ambiental
que conecta la ciudad con toda su micro cuenca.

La eco-restauracion de los rios urbanos de Latacunga deberia contemplar
el disefio e implementacion de ciclo rutas, de corredores ambientales y
corredores verdes que los conecten y los articulen con la ciudad, buscando
promover los usos de conservacion, uso y disfrute del espacio publico.
Generar nuevos polos de desarrollo para la ciudad y el turismo, volviendo
las miradas y dandoles el lugar representativo que estos se merecen.

Querer a la ciudad no debe ser declarativo solamente, es necesario no
agredirla atentando diariamente a nuestro patrimonio natural, los rios
hicieron de Latacunga “La ciudad de los puentes”, es hora de devolverles
su ancestral hermosura, donde sus aguas cantarinas y cristalinas eran la
musa inspiradora de poetas y con su arrullo descansaba y socializaba la
gran familia latacunguefa.
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LA RED FERROVIARIA DEL ECUADOR, PATRIMONIO CULTURAL
ABANDONADO

Francisco Ulloa Enriquez

El Primero de abril del 2008, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,
proclamé como Bien perteneciente al Patrimonio Cultural del Estado a la
Red Ferroviaria del Ecuador. El documento dice:

Acuerdo N2 029

EL MINISTRO DE CULTURA, PRESIDENTE DEL DIRECTORIO DEL INSTITUTO
NACIONAL DE PATRIMONIO CULTURAL DEL ECUADOR

Considerando:

Que el numeral 3 del articulo 3 de la Constitucion Politica de la republica
del Ecuador, establece que es deber primordial del Estado Ecuatoriano
defender el patrimonio natural y cultural del pais y proteger el medio
ambiente, como base de nuestra identidad nacional;

Que el seiior Presidente de la Republica, cumpliendo las disposiciones
constitucionales citadas expidid primero el decreto N2 5 de 15 de enero
del 2007, publicado en el Registro Oficial N2 22 de 14 de febrero del 2007,
por el cual declaré como politica de Estado el desarrollo cultural del pais,
cred el Ministerio de Cultura, como organismo rector de este desarrolloy
determind las competencias del Ministerio sefialado en su articulo 2, que
esta nueva cartera de Estado debe encargarse de las funciones que tenia
la Subsecretaria de Cultura, y en su articulo 3 que, “Las delegaciones
gue corresponden al Ministerio de Educacion y Cultura ante el Consejo
Nacional de Cultura y el Comité Ejecutivo de la Cultura, asi como todas las
facultades que le atribuyd la Ley de Cultura, corresponderan a partir de la
presente fecha, al Ministerio de Cultura”;

Que el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural de acuerdo a lo que
determina el literal

j) del Art. 7 de la Ley de Patrimonio Cultural y Art. 9 de su reglamento
general, es la entidad encargada de elaborar el expediente técnico y
formular el pedido de la declaratoria como patrimonio cultural de los
bienes inmuebles, que no se encuentren en las categorias determinadas
dentro de los literales: “a” al “i” del Art. 7 de la Ley de Patrimonio Cultural;
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Que la construccion de la red ferroviaria se inicia en 1873 en Yaguachi y
con la victoria de la Revolucién Liberal en junio de 1895, el Gobierno de
Eloy Alfaro en 1897 retoma el proyecto con la intervencion del contratista
Archer Harman, pero el Congreso pondrd nuevos obstaculos al contrato,
hasta la formacién de la compafiia “The Guayaquil and Quito RY.Co.” que
emprenderd desde comienzos de siglo, 1902 llega a Huigra y Sibambe y
cerca de fin de afio a Alausi. En junio de 1903 llega a Guamote, un mes
mas tarde a Riobamba. En enero de 1907 estd en Ambato y en febrero de
1908 pita la locomotora en Tambillo para llegar ese mismo afio el 25 de
junio a Chimbacalle;

Que la “Red Ferroviaria del Ecuador” y su drea de proteccion recorre varias
provincias de la Costa y Sierra del pais, constituyendo en un excepcional
referente de a ingenieria civil, de lo técnico en geologia, y del desafio
técnico en lo constructivo;

En lo arquitecténico son relevantes las tipologias especificas de las
terminales, estaciones y las sedes de alojamiento de los técnicos
extranjeros que intervinieron en la construccidn de la Red Ferroviaria del
Ecuador. A todo lo cual se suma el gran contenido histérico y simbdlico
de esta majestuosa obra;

Que el drea de bienes inmuebles del Subproceso Registro, Inventario
y Catalogacion (SRIC) del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,
ha elaborado el expediente técnico que se constituye en documento
habilitante del presente acuerdo;

Que la Directora Nacional del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural,
Lic. Tania Garcia Alvarado, mediante oficio N2 63-DNPC.08 de fecha 20
de marzo del 2008, conforme a lo que dispone el literal d) del articulo 5
del Reglamento General de la Ley de Patrimonio Cultural, solicita al sefior
Ministro de Cultura, la emisién del acuerdo ministerial de declaratoria
como bien perteneciente al Patrimonio Cultural del Estado, a la “Red
Ferroviaria del Ecuador”; y,

En uso de las atribuciones legales, de conformidad a lo que dispone
el literal j) del Art. 7 de la Ley de Patrimonio Cultural y el Art. 9 del
Reglamento General de la Ley de Patrimonio Cultural.
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Acuerda:

Articulo primero. - Declarar como bien perteneciente al Patrimonio
Cultural del Estado, a la Red Ferroviaria del Ecuador “Monumento Civil y
Patrimonio Histérico testimonial Simbdlico” compuesta por terminales,
estaciones, tuneles, puentes y sedes de alojamiento de los técnicos
extranjeros que intervinieron en la construccion del trazado de la linea
férrea.

Articulo segundo.- Incorporar al régimen de la Ley de Patrimonio Culturaly
su reglamento general, a la red ferroviaria del Ecuador “Monumento Civil
y Patrimonio Histérico Testimonial Simbdélico” declarado como Patrimonio
Cultural del Estado, descrito en el articulo anterior, el mismo que ademas
deberd estar protegido por las respectivas ordenanzas municipales de los
cantones a los que corresponden los diferentes sitios geograficos, en el
menor plazo posible, a partir de la expedicién del presente acuerdo, con
el asesoramiento y previo visto buen del Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural.

Articulo tercero. - El presente acuerdo entrara en vigencia desde el
momento de su suscripcion, sin perjuicio de su publicacion en el Registro
Oficial.

Dado en Quito, Distrito Metropolitano, a 1 de abril del 2008.
f.) Galo Mora, Ministro de Cultura.
PATRIMONIO OLVIDADO

Al abordar este tema, experimento sentimientos encontrados, por
un lado el entusiasmo de tener la posibilidad de expresar algunas
reflexiones desde nuestra dptica de valoracién histdrico cultural del
patrimonio, tomando en consideracion que el 1 de abril del 2008, el INPC
proclamd como bien perteneciente al Patrimonio Cultural del Estado a
la Red Ferroviaria del Ecuador; y por otro, el sinsabor de constatar como
el abandono estatal ha generado amnesia colectiva, volviendo al pueblo
indiferente en un tema de trascendencia nacional.

Han pasado 14 aifos desde que la Red Ferroviaria del Ecuador fue
declarada como "Monumento Civil y Patrimonio Histérico Testimonial
Simbdlico", compuesta por terminales, estaciones, tuneles, puentes
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y sedes (...) de la linea férrea. Los cuales deberdn ser protegidos por
las respectivas ordenanzas municipales de los cantones a los que
corresponden los diferentes sitios geograficos, (...) con el asesoramiento
y previo visto bueno del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural. Esta
noticia en su momento produjo alegria para pocos expertos, indiferencia
para muchos, especialmente a las nuevas generaciones de ecuatorianos,
a las que se les ha negado la posibilidad de conocer cémo el ferrocarril
fue el pilar fundamental para que el Ecuador exista.

Hoy, estamos en el ojo del huracan, ya que son nulos los esfuerzos por
preservar las obras del pasado. Los pueblos que se fundaron, languidecen.
La torpe decision del gobierno de Moreno de eliminar la Empresa Publica
de Ferrocarriles del Ecuador, adoptada el martes 19 de mayo del 2020,
dio la estocada final.

Recordemos que entre el 2009 y el 2014, en el Gobierno de Correa y
Moreno, segun informes de Contraloria, el costo de la rehabilitacidn
ascendid a 407°855.879 ddlares. Esto quiere decir que en los diez afios de
correismo y tres de morenismo la rehabilitacion y gestion del ferrocarril
fue uno de los fiascos mas grandes y mas caros para el pais. Si a eso le
sumamos la inoperancia del gobierno de Lasso, lo que quede del tren,
gue fuera simbolo de unificacion del pais, serd enajenado como chatarra.

En Cotopaxi sus seis estaciones lucen abandonadas (El Boliche,
Lasso, Guaytacama, Latacunga, San Miguel y Antonio José Holguin);
curiosamente muchos ciudadanos ni siquiera saben de la existencia de
ellas, la linea férrea dia a dia se destruye. jQué triste aniversario! En
lugar de devolvernos la alegria y embargar el pecho de orgullo, es un
punto de quiebre que nos invita a una reflexién profunda, una sincera
autoevaluacidon de cuales han sido nuestros aportes personales y
colectivos, frente a esta gran responsabilidad de mantener, preservar,
conservar y salvaguardar un patrimonio que fue la columna vertebral
para construir un pais. Es nuestra obligacion cuidar los tesoros heredados
y entregdrselos en las mejores condiciones a las generaciones venideras.

Autoridades nacionales y locales, jhasta cuando tanta indiferencia, hasta
cuando el olvido! Conciudadanos, no permitamos que se consume un
nuevo acto de traicién a la Patria.
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ESTACION FERROVIARIA DE LATACUNGA

El conjunto de edificaciones (estaciéon, campamento y hotel) que en su
momento sirvieron para atender las necesidades de los usuarios del
ferrocarril en Latacunga, hoy lucen abandonadas y en franco deterioro;
a ese bucdlico y decadente paisaje urbano se unen los suefios rotos de
los moradores del barrio La Estacion, quienes siempre han considerado
estratégico para el desarrollo del sector la reactivacion y funcionamiento
pleno del ferrocarril.

Ubicado en el punto de mayor confluencia poblacional de la parroquia
Eloy Alfaro, el edificio de la estacién ferroviaria es una construccion
de mediados del segundo periodo del siglo XX; el esquema funcional
es especifico, disefiado como estacién de ferrocarril, por lo cual los
ambientes son complementarios a la labor indicada. Aledafia se
encuentra una pequefia construccién destinada al drea administrativa.
Segun el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, en el analisis estético
formal sefiala que: son dos tramos de crujias integradas por un espacio
intermedio que sirve de ingreso hacia los ambientes administrativos;
el andén tiene un generoso volado soportado por una estructura de
madera. La edificacién se encuentra aislada y presenta cuatro fachadas;
en el ambito técnico constructivo se utilizd piedra para los cimientos, las
paredes son de piedra y ladrillo, la cubierta esta resuelta en estructura de
madera cubierta con teja, el volado es con zinc.

El campamento de la seccion N2 37, también es una construccion
de mediados del segundo periodo del siglo XX. En la ficha técnica del
INPC se destaca que es una: edificacion aislada que presenta cuatro
fachadas. Las fachadas laterales cubre el desarrollo de la cubierta con un
hastial decorado con dentones que siguen la pendiente de la cubierta,
en la parte central se tiene un éculo de ventilacién clausurado, dos
ventanas equidistantes con jardineras soportadas por ménsulas. La
fachada principal tiene los vanos con remate en arcos de medio punto.
Una nueva ventana se ha colocado al extremo izquierdo. En el aspecto
técnico constructivo se menciona que se utilizd para los cimientos piedra,
las paredes son portantes de ladrillo, la cubierta estd resuelta en una
estructura de madera en forma de cerchas y se recubre con asbesto.

De la construccion que otrora fuera un hotel, apenas si se mantienen
en pie una cuantas paredes, data de la misma época de las anteriores
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edificaciones; el INPC sostiene que si se tiene la idea de recuperar este
bieninmueble, alin es posible realizar una anastilosis; respecto al esquema
funcional esta dado por dos ambientes separados por una tabiqueria
de madera, una puerta lateral da acceso a las gradas que conducen al
segundo nivel; en el dmbito técnico constructivo se puede apreciar
gue los cimientos son de piedra, el zécalo de piedra sillar ligeramente
trabajada, las paredes portantes de piedra pémez, aun quedan rezagos
de la cubierta y los entrepisos de madera.

Finalmente, es importante destacar que el valor histérico, testimonial y
simbdlicodel complejoferroviario hasido objeto de Inventarioenrazéndel
Acuerdo Ministerial de DeclaratoriacomoBien Perteneciente al Patrimonio
Cultural del Estado a la Red Ferroviaria del Ecuador "Monumento Civil y
Patrimonio Histdrico Testimonial Simbdlico" compuesta por terminales,
estaciones, tuneles, puentes y sedes de alojamiento de los técnicos
extranjeros que intervinieron en la construccion del trazado de la linea
férrea, segin Acuerdo 029 del Ministerio de Cultura, firmado por el
Presidente del Directorio del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
del Ecuador, el 1 de abril del 2008. En la provincia tenemos interesantes
estaciones en El Boliche, Lasso, Guaytacama, Latacunga, San Miguel y
Antonio José Holguin, las mismas que deberian ser conocidas, restauradas,
protegidas y adecuadamente utilizadas.

MORENO SEPULTA EL FERROCARRIL DE ALFARO

Entre los multiples errores del Gobierno de Moreno, en el manejo de
la crisis econdmica del Ecuador, estan las medidas anunciadas el martes
19 de mayo del 2020 y que en el transcurso de la semana que acaba de
pasar se han ido concretando con la firma de los respectivos decretos
ejecutivos.

La eliminacién de la Empresa Publica de Ferrocarriles del Ecuador es una
de esas medidas, esta decisidn plantea una serie de inquietudes.

Entre el 2009 vy el 2014, en el Gobierno de Correa y Moreno, segun
informes de Contraloria, el costo de la rehabilitacion ascendié a
407°855.879 ddlares. Ahora resulta que uno de los principales actores
de ese gobierno, muy suelto de huesos, anuncia su eliminacién. Esto
quiere decir gue en los diez afios de correismo y tres de morenismo la
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rehabilitacion y gestién del ferrocarril es uno de los fiascos mas grandes
y mds caros para el pais.

Es increible como el doble discurso en las esferas gubernamentales hace
que el pueblo ecuatoriano sienta repulsiéon por los diferentes actores
politicos. En enero del 2013, el actual Presidente en funciones, Lenin
Moreno Garcés, durante la inauguracion del segundo tramo Guamote —
Duran dijo "Hoy el tren vuelve a ser el mecanismo que une a la Patria
(...) que en su momento fue el eje dinamizador de la economia. Es dificil
transmitirles la emocidn que tengo al saludar este tren que regresa y
que este dia nos ha traido tanta felicidad. La Patria vuelve a ser una sola:
una plural para todos”, insistié al Jefe de Estado al tiempo que pidid a
la ciudadania cuidar este patrimonio. En ese mismo acto se sefialé que
mas de un millén de ciudadanas y ciudadanos se benefician directamente
por la rehabilitacién de la ruta Quito-Duran a través de la generacién de
empleo, alternativas de desarrollo para la economia popular solidaria
e impulso a emprendimientos comunitarios. El gerente de Ferrocarriles
asegurd que se han generado al menos 10 mil empleos.

En mayo del 2020, el presidente Moreno dispone la liquidacién de la
Empresa Estatal de Ferrocarriles, acto que debe ejecutarse en un plazo
maximo de 180 dias. El argumento para esta decision, segln el decreto
ejecutivo, es la “optimizacién institucional que responda a las demandas
sociales y econdmicas sobre las cuales se han definido las prioridades del
Gobierno”.

Unavez mas, pretenden tomarnos el pelo a los ecuatorianos adaptando el
discurso a los intereses politicos y econdmicos de las élites gobernantes,
esperemos que el siguiente paso no sea la privatizacion de los ferrocarriles
vendiendo sus bienes a precio de gallina enferma, como ya pretendid
hacerlo Alberto Dahik cuando formaba parte del gobierno conservador
de Sixto Durdn Ballén.

Enoctubre del 2018, en el marco de los festejos a Guayaquil, Lenin Moreno
Garcés anunciaba que en su gobierno se construiria “El tren playero”,
proyecto que enlazaria 32 puntos en la costa ecuatoriana, dinamizando
el turismo. Ahora quedaran en el olvido no solo ese anuncio cuantico
sino que dejan de funcionar ocho rutas: Tren de La Libertad, Tren de los

39



volcanes, Tren del Hielo |, Tren del Hielo Il, Tren de los Ancestros, Nariz
del Diablo; Bafios del Inca; vy, el Tren de la Dulzura. Pueblos que estaban
incorporados a los beneficios que ofrecia el paso del tren tendran
nuevamente que repensar sus emprendimientos.

EL haber declarado a la Red ferroviaria del Ecuador como "Monumento
Civil y Patrimonio Histdrico Testimonial Simbdlico" compuesta por
terminales, estaciones, tuneles, puentes y sedes (...) de la linea férrea.
Los cuales deberdn ser protegidos por las respectivas ordenanzas
municipales de los cantones a los que corresponden los diferentes sitios
geograficos, (...) con el asesoramiento y previo visto bueno del Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural. Quedan en situacién de extrema
vulnerabilidad, ya que parece ser que esto al Gobierno Nacional no le
interesa, y por ello se olvidan que deben ser fieles cumplidores de los
mandatos constitucionales, los mismos que respecto al tema que nos
ocupa sefialan:

Art. 377 - El sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer la
identidad nacional; proteger y promover la diversidad de las expresiones
culturales; incentivar la libre creacién artistica y la produccién, difusion,
distribucion y disfrute de bienes y servicios culturales; y salvaguardar la
memoria social y el patrimonio cultural. Se garantiza el ejercicio pleno de
los derechos culturales.

Art. 379.- Son parte del patrimonio cultural tangible e intangible relevante
para la memoria e identidad de las personas y colectivos, y objeto de
salvaguarda del Estado, entre otros:

(...)

2. Las edificaciones, espacios y conjuntos urbanos, monumentos, sitios
naturales, caminos, jardines y paisajes que constituyan referentes de
identidad para los pueblos o que tengan valor histérico...

3. Los documentos, objetos, colecciones, archivos, bibliotecas y museos
gue tengan valor histérico...

4. Las creaciones ... tecnoldgicas. Los bienes culturales patrimoniales del
Estado serdn inalienables, inembargables e imprescriptibles.
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El Estado tendra derecho de prelacién en la adquisicién de los bienes
del patrimonio cultural y garantizara su proteccion. Cualquier dafio serd
sancionado de acuerdo con la ley.

Art. 380.- Seran responsabilidades del Estado:

1. Velar, mediante politicas permanentes, por laidentificacién, proteccién,
defensa, conservacion, restauracion, difusion y acrecentamiento del
patrimonio cultural tangible e intangible, de la riqueza histérica, (...) de
la memoria colectiva y del conjunto de valores y manifestaciones que
configuran la identidad plurinacional, pluricultural y multiétnica del
Ecuador.

2. Promover la restitucion y recuperacion de los bienes patrimoniales
expoliados, perdidos o degradados, y asegurar el depdsito legal de
impresos, audiovisuales y contenidos electrénicos de difusién masiva.

()

8. Garantizar los fondos suficientes y oportunos para la ejecucion de la
politica cultural.

El proyecto del Ferrocarril para sostener el argumento de su liquidacion
no se puede medir como renta de retorno porque siempre fue deficitario,
el Tren de Alfaro debe constituirse en un polo de atraccién, un polo que
consolide el desarrollo turistico; deben ademas estudiarse alternativas de
transporte masivo de carga y pasajeros, que pueden ser validas e incluso
abaratar costos; en fin, en tiempos del sefior Moreno se reinaugurd y se
liquidd a un simbolo patrimonial del Ecuador.
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QHAPAC NAN / CAMINO DEL INCA: PATRIMONIO MUNDIAL
Por: Francisco Ulloa Enriquez

El 22 de junio del 2014, en Catar durante la 382 Sesidn del Comité de
Patrimonio Mundial de la UNESCO, se incluyé al Qhapac Nan (Camino del
Inca) en la lista del Patrimonio Mundial de la Humanidad. Es la primera
vez que la UNESCO, que se declara a un bien cultural que comparten seis
paises: Argentina, Bolivia, Chile, Colombia, Ecuador, Peru.

Para alcanzar este objetivo, tuvieron que transcurrir trece afios, cuando
Perd, en el 2001, propuso la nominacién, que fue respaldada por el resto
de paises de la Regidn. El expediente técnico fue presentado a la UNESCO
el 31 de enero del 2013.

El Qhapac Nan, un complejo sistema vial andino, constituyé la columna
vertebral del poder politico y econédmico del Imperio Inca, cruzando todo
el territorio denominado Tawantinsuyo.

La UNESCO declaré a 693 km de camino, con 308 sitios arqueoldgicos
y 232 comunidades que habitan en los seis paises como Patrimonio
Mundial. En el territorio de Cotopaxi, ain quedan importantes vestigios
de esta ruta, tanto en el ramal principal que va de norte a sur o viceversa
como en una penetracion hacia el occidente de la cordillera a un lugar
icénico como es Machay, donde se supone estuvo el Malqui (momia) del
ultimo Inca (Atabalipa).

Asi mismo es importante mencionar que enclavado en las faldas del
volcdn Cotopaxi estd el Templo solar de Mulald, lugar de singular
importancia histérica que es poco conocido, en San Agustin de Callo, al
norte de Latacunga, una casa de hacienda colonial se levanta sobre las
bases de una interesante infraestructura inca.

Para unos estudiosos este fue un tambo (parada de descanso y relevo
de chasquis y viajeros del Qhapac Nan), para otros su importancia es
mayor ya que tiene todas las caracteristicas de un templo solar, posee un
estrecho paralelismo con el Coricancha del Cusco.

El Palacio de Callo de estilo inca imperial estd emplazado en una llanura
que rodea el volcan Cotopaxi, la construccion forma parte de la casa de
hacienda de San Agustin del Callo, de tiempos coloniales. El edificio, de
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acuerdo al plano levantado por Humboldt, tiene una extension de 30 x
30 m, y corresponde a una planta arquitectdnica en la que debian existir
al menos ocho camaras o recintos de forma rectangular y cuadrangular,
distribuidas alrededor de un patio. Las estructuras que se conservan
desde tiempos coloniales son tres y forman parte de las habitaciones de
la casa de hacienda.

Segun Eduardo Almeida Reyes “El area de emplazamiento de este edificio
presenta un paisaje cultural de mucho valor simbdlico, toda vez que
se halla en la mitad de dos elevaciones coronadas por nieve, al este y
oeste de la zona. El volcan Cotopaxi en el primer caso, y los llinizas en
el segundo. En el mismo lugar de la construccién incaica, a menos de 50
m se encuentran dos cauces de pogyos que provienen de los deshielos
del Cotopaxi. El primero se llama Chimborazo (nombre de otro volcan)
y el segundo ha perdido su nombre original, toda vez que los actuales
habitantes le identifican como El Molino, por haber existido en ese lugar
un molino hidrdulico de tiempos coloniales. El edificio tenia su entrada
principal mirando hacia el sur, portada actualmente tapiada para cumplir
las nuevas funciones de la casa de hacienda. También estaba conectado
con el Capac Nan, sendero que es visible en el sector de acceso a la
hacienda y muy cerca de la unién de los pogyos.

Las tres camaras que se conservan en la actualidad poseen muros
hechos con piedras almohadilladas, con perfecto ensamble y sin dejar
ver el mortero. En el interior existen hornacinas o nichos trapezoides con
dinteles de una sola piedra. Igual rasgo se observa en los vanos de las
puertas.

Los recintos completos (2) en su trazado arquitectonico corresponden
actualmente a un espacio utilizado como salén comedor en la hacienda-
hosteria (cdmara norte). Esta habitacién posee 6 nichos u hornacinas en
la pared sur, dejando la puerta trapezoidal al centro, de tal suerte que
los nichos se distribuyen equitativamente en los dos lados. En la pared
opuesta no existen nichos y esta alterada por la apertura de una ventana
moderna. La pared este tiene tres nichos, mientras que, en su similar de
enfrente, no existen estos falsos vanos. La otra habitacién o cdmara sur,
esta destinada a “capilla” de la hacienda y ha sido alterada en su muro
norte por laapertura de una puerta. Elmuro este se halla también afectado
por una reconstruccién de tiempos coloniales o republicanos. La pared
sur muestra un gran nivel de conservacion y fidelidad de la estructura
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original. Posee siete hornacinas, en cuyos espacios intermedios existen
unas piedras con salientes cilindricas, unas completas y otras dafiadas
y perdidas. En la pared de enfrente, norte, se ha modificado una puerta
en tiempos modernos, razén por la cual se ha perdido una hornacina;
existen seis, con igual detalle de las piedras salientes, rasgo que también
esta presente en la cdmara utilizada como comedor.

Los nichos u hornacinas, desde el punto de vista funcional, se consideran
espacios en los que se colocaban figuras representativas de la realeza
inca o de imdagenes sagradas.

A mas de las cdmaras descritas, se registran muros aislados de otras
estructuras en los cuatro puntos cardinales. Llama la atencidn, en el
corredor de entrada al patio, la existencia de un paramento de puro estilo
inca imperial, en una de cuyas piedras se ha colocado una “cufia”, para
completar el cierre perfecto de los bloques almohadillados. Esta pieza
es similar a otra existente en una de las camaras del Coricancha (Cusco).

Si nos atenemos a estos elementos arquitectdnicos, a su emplazamiento
y a la descripcién de Humboldt y al levantamiento de Bedoya (1978), se
constata que el sitio no es un tambo como usualmente se lo ha calificado,
sino un templo solar, cuya arquitectura es similar al Coricancha. Es un
conjunto de camaras construidas con la misma técnica del mayor templo
incaico de los Andes. Su emplazamiento estd vinculado con la presencia
del volcan Cotopaxi, con la entrada a Quito y las rutas de ingreso a la
Amazoniay a la Costa”.

Con estos breves detalles estimado lector, le animo a que visite este
interesante lugar y a la vez que disfruta de un hermoso paisaje natural,
constate con sus propios ojos y sentidos la interesante arquitectura que
dejaron los incas en este territorio.

A continuacién, por la trascendencia documental, transcribimos
integramente el documento del equipo Qhapac Nan, formado por el
Instituto Nacional de Patrimonio, como aporte al proceso de nominacion
como Patrimonio Mundial.
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PROCESO DE NQMINACIéN DEL SISTEMA ViAL ANDINO
QHAPAQ NAN COMO PATRIMONIO MUNDIAL

ARGENTINA, BOLIVIA, COLOMBIA, CHILE, ECUADOR,
PERU

HISTORIA

MAYO 22, 2012

Compilacién y elaboracion:
Jeaneth Coque Alarcén (Equipo Qhapag Nan - Ecuador)
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2.3. TRAZO DEL CAMINO INCA EN EL ECUADOR: El sistema vial inca fue
construido en parte mucho antes de la existencia del imperio, estos en
muchos casos se encontraban presentes en el terreno como simples
sendas elaboradas o presentando algin elemento formal de construccion,
caminos que lo por general eran utilizados para el comercio de productos
de diversa indole dentro o fuera de un mis sefiorio o regidn caminos que
con el advenimiento de los incas a estos territorio los mismos fueron
retocados y ampliados bajo la tipica caracteristica Inca para asi cumplir su
nuevo rol dentro del estado. Con este antecedente la conquista del

47



Ecuador fue para los Incas una de sus ultimas acciones imperialistas al
norte del Tahuantinsuyo durante los siglos Xlll y XIV si bien los incas no
llegaron a incorporar la totalidad del territorio Ecuatoriano su influencia
politica y cultural alcanzo a casi todas las regiones del pais en especial a
la region andina en donde el Qhapaq Nan desempefiaria un papel
preponderante en el establecimiento de estas relaciones a tal punto que
luego determinaria los estilos de comportamiento de la mayoria de las
culturas regionales ubicadas a todo lo largo y ancho del camino.
UNIVERSIDAD DE CUENCA RAUL MARCA 17 Si bien en la actualidad estos
caminos aun pueden ser rastreados con cierta facilidad en la parte central
y sur de nuestro pais, no asi en el norte donde estos fueron poco
consolidados y conservados por sus habitantes evidenciando asi la poca
influencia que ejercieron los incas en estos territorios pese a ello el
camino puede ser rastreado entre las poblaciones de San Gabriel en la
provincia del Carchi, inclusive mas al norte en territorio Colombiano
entre las poblaciones de Pasto y Popayan siendo quizas el rio Angasmayo
el limite mds septentrional, ya nuevamente en nuestro territorio el
camino atravesaria las provincias de Imbabura y Pichincha, aun hoy se
puede apreciar pequefios tramos consolidados de camino en estas
provincias, llegando asi el Qhapaq Nan a la zona central de nuestro pais
en el sector del “Tampu de Mulalo” provincia de Cotopaxi, actual hacienda
de “San Agustin del Callo”, tramo ya mencionado por algunos cronistas
como Cieza de Ledn, “podemos suponer que el Qhapag-Nan debid
continuar en linea recta hacia el sursuroeste, a lo largo de la orilla oriental
del rio Cutuchi, hasta alcanzar la actual cuidad de Latacunga“(Fresco,
2004; 80) hoy no queda rastro alguno de aquellos tambos que una vez
admiré Cieza de Ledn en sus crénicas. Llegando luego el camino hasta el
“Tampu” o Tambo de Mulli Ampatu, sitio donde al parecer se encontraba
el “Tampu de Ambato”, provincia de Tungurahua Tambo que siguidé en
funcionamiento durante toda la época colonial constituyéndose el nicleo
originario de la ciudad, camino que proseguira su recorrido hasta llegar al
“Wamani de Riy Pampa” actual ciudad de Riobamba para luego continuar
por el nudo de Tiocajas ,0 Teoxaxas lugar donde probablemente se
encontraba emplazado un Tambo del mismo nombre también llamado
“Tampu de Tiyu Qasa” atravesando de este modo la localidad de Palmira
para en seguida alcanzar la poblacion de Achupallas llegando asi a las
ruinas del “Tampu de Quchi” en el nudo del Azuay sitio denominado
“Ingafian” (Fresco,2004 ; 86),area donde se puede apreciar dos monticulos
piramidales ubicados a la vera del camino, conocidas comiUnmente con el
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UNIVERSIDAD DE CUENCA RAUL MARCA 18 nombre de “Apachetas de
Tres Cruces” monticulos que tienen un cardcter simbdlico religioso dentro
de la cosmovisién andina. Del sitio de Tres Cruzes el Qhapaq Nan va
practicamente a descender hasta “la quebrada Espindola la cual sigue por
una planicie llamada Chakapampal...]“ (Espinoza 2002:p.42) llegando el
camino hasta el sitio denominado “Paredones de Culebrillas” ubicada en
la ladera sur del valle. A partir del Tambo de Paredones en Culebrillas el
camino toma direccién Sur atravesando la “meseta del Puyal” huella de
camino bien marcada aunque muy erosionada llegando asi hasta la
localidad de San José de Culebrillas, no sin antes pasar por el Tambillo de
Wasipamba (Fresco, 2004; 87) estructuras que se encuentra a un costado
del camino estas edificaciones generalmente se componen de tres
paredes cuyo lado abierto esta dirigido hacia el camino, edificaciones
afines registré Hyslop en el desierto de San Pedro de Atacama al norte de
Chile. Algunos desagties de piedra originales alin son visibles atravesando
este tramo de camino como lo verificara Humboldt a su paso, siendo este
el trayecto mas conservado a lo largo del tiempo en nuestro pais y que
merece ser rescatado en ciertos tramos, Humboldt pudo observar aqui
una “hermosa calzada de grandes lozas comparable a “las mas hermosas
vias de los romanos” (Fresco, 2004; 87) camino que se extendia por mas
de seis a ocho kildometros. (Humboldt, 2006; 108) Partiendo de la localidad
de San José de Culebrillas apenas se puede rastrear su huella puesto que
esta zona presenta una gran cantidad de pequefios caserios diseminados
por todo el sector y peor cuando los terrenos por donde cruza el camino
tienen propietarios lo que dificulta su recorrido. Huella de camino que
reaparece en el valle del rio Silante en pequefios tramos, huella que llega
al sitio de Ingapirca por un ramal colateral al Qhapaq Nan. UNIVERSIDAD
DE CUENCA RAUL MARCA 19 Una vez que el camino llega al valle del rio
Silante este se dirige hacia el sur por sector de Chuguin, en el nudo del
Buerdn llegando al sitio conocido como Inganillas para en seguida iniciar
su descenso al sector conocido como Mosquera sitio donde aun se puede
apreciar una pequena seccion de calzada junto a la cual se puede observar
los restos posiblemente incas del “Tambo de Burgay” (Fresco,2004; 88)
camino que luego llegaria al pueblo de Déleg en donde existe un ramal
que va a conectar el sector de Cojitambo con el Qhapaq Nan. Del sector
de Déleg el camino va a dirigirse hacia la meseta de Pacha Mama lugar
donde aun se puede apreciar los restos habitacionales de la cultura Caiari
e Inca, en seguida el camino va a descender por una pequeiia ladera
huella aun visible en canto rodado, sector de LLacao, para en lo posterior
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de San José de Culebrillas apenas se puede rastrear su huella puesto que
esta zona presenta una gran cantidad de pequefios caserios diseminados
por todo el sector y peor cuando los terrenos por donde cruza el camino
tienen propietarios lo que dificulta su recorrido. Huella de camino que
reaparece en el valle del rio Silante en pequefios tramos, huella que llega
al sitio de Ingapirca por un ramal colateral al Qhapaq Nan. UNIVERSIDAD
DE CUENCA RAUL MARCA 19 Una vez que el camino llega al valle del
rio Silante este se dirige hacia el sur por sector de Chuguin, en el nudo
del Buerdn llegando al sitio conocido como Inganillas para en seguida
iniciar su descenso al sector conocido como Mosquera sitio donde aun
se puede apreciar una pequefia seccion de calzada junto a la cual se
puede observar los restos posiblemente incas del “Tambo de Burgay”
(Fresco,2004; 88)camino que luego llegaria al pueblo de Déleg en donde
existe un ramal que va a conectar el sector de Cojitambo con el Qhapaq
Nan. Del sector de Déleg el camino va a dirigirse hacia la meseta de Pacha
Mama lugar donde aun se puede apreciar los restos habitacionales de
la cultura Cafari e Inca, en seguida el camino va a descender por una
pequefia ladera huella aun visible en canto rodado, sector de LLacao,
para en lo posterior dirigirse a la parroquia de Ricaurte camino que en
seguida atravesaria el rio Machangara en direcciéon nordeste suroeste
llegando como trazo urbano a la actual calle Vieja sector del Rollo en la
ciudad de Cuenca para en seguida continuar por la actual Avenida Huayna
Capac, llegando de este modo al sitio de Pumapungo o Tomebamba lugar
considerado como la segunda capital imperial “teocratica” al norte del
Tahuantinsuyu. En el sitio de Tomebamba actual ciudad de Cuenca, este
camino va a servir como una linea imaginaria que divide al territorio en
dos espacios claramente definidos el Hanan, zona Norte, y el Hurin zona
Sur, espacios que a su vez correspondian con los asentamientos cafiari e
inca respectivamente. Uno de los ramales de salida de la parte Hanan de
Tomebamba hacia el occidente “Puerto de Bola” seria la actual calle Larga
(Idrovo; 2000; 100), mientras que al el Sur probablemente este seguiria
la por actual avenida Loja (ldrovo, 2000; 98) enrumbandose hacia el
sector del Salado (Cachipamba), (Idrovo, 2000; 97). UNIVERSIDAD DE
CUENCA RAUL MARCA 20 Fuente: Jaime Idrovo, 2000; 100 Otro ramal
saldria del Tomebamba por la parte del Hurin, siguiendo la actual Avenida
Huayna Capac, junto a la Iglesia del Vergel parte oriental de Pumapungo”
(Idrovo,2000;98);(Fresco,2004;91);(Hule:1983:[1923]:164), pasando el
rio Tomebamba, para luego proseguir por la actual calle de las Herrerias,
antigua zona que correspondia al Calispogio de Tomebamba
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dirigirse a la parroquia de Ricaurte camino que en seguida atravesaria el
rio Machangara en direccion nordeste suroeste llegando como trazo
urbano a la actual calle Vieja sector del Rollo en la ciudad de Cuenca para
en seguida continuar por la actual Avenida Huayna Capac, llegando de
este modo al sitio de Pumapungo o Tomebamba lugar considerado como
la segunda capital imperial “teocratica” al norte del Tahuantinsuyu. En el
sitio de Tomebamba actual ciudad de Cuenca, este camino va a servir
como una linea imaginaria que divide al territorio en dos espacios
claramente definidos el Hanan, zona Norte, y el Hurin zona Sur, espacios
gue a su vez correspondian con los asentamientos cafiari e inca
respectivamente. Uno de los ramales de salida de la parte Hanan de
Tomebamba hacia el occidente “Puerto de Bola” seria la actual calle Larga
(Idrovo; 2000; 100), mientras que al el Sur probablemente este seguiria la
por actual avenida Loja (Idrovo, 2000; 98) enrumbandose hacia el sector
del Salado (Cachipamba), (Idrovo, 2000; 97). UNIVERSIDAD DE CUENCA
RAUL MARCA 20 Fuente: Jaime ldrovo, 2000; 100 Otro ramal saldria del
Tomebamba por la parte del Hurin, siguiendo la actual Avenida Huayna
Capac, junto a la Iglesia del Vergel parte oriental de Pumapungo”
(Idrovo,2000;98);(Fresco,2004;91);(Hule:1983:[1923]:164), pasando el
rio Tomebamba, para luego proseguir por la actual calle de las Herrerias,
antigua zona que correspondia al Calispogio de Tomebamba
(Arteaga,2001) para inmediatamente cruzar el puente del Ingachaca
(Matovelle,1921;99) (Idrovo,200;97) actual puente sobre el rio Yanuncay,
sitio donde aun se observa los estribos prehispanicos del antiguo puente
inka (Idrovo,2000;100),llegando el camino a la antigua estacidon del
ferrocarriles sector de Gapal, donde ascenderia por sus calles hasta la
loma de “Ictocruz” hoy conocida como la loma de las antenas, sector
donde hoy se apreciar pequefas huellas de camino aun utilizados por sus
habitantes mientras que en su cima podemos apreciar los restos de lo
gue en su momento pudo haber constituido un emplazamiento Cafiari y
posteriormente inca, es probable que este espacio se constituyera como
un “santuario de altura” conjuntamente con su similar laloma de Monjas.
UNIVERSIDAD DE CUENCA RAUL MARCA 21 Una vez que el camino llega
al sector de Ictocruz este continua su recorrido en direccidn a la loma del
Boquerdn y posteriormente al sector de Tarqui aqui su huella se vuelve
algo difusa, sin embargo podemos pensar que el camino continuaria “[...]
por lo alto de la cuchilla que separa el valle del rio Tarqui del Quingeo,
hasta llegar al pie del cerro Gualashi en las cercanias de la poblacién de
“San José de Raranga”. (Fresco, 2004; 94) De San José de Rarangas el
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Qhapaq Nan va a continuar hasta llegar al pueblo de Zhifia o Shifia y la
localidad de Schunasana en el sector conocido hoy como Ayaloma
(Ricardo Espinoza,2002;44) para en seguida proseguir al Tambo de
Cazacuno conocido hoy como Dumapara “ [...] de los tanbos Reales De
casaconol...]Jen El sitio que se Dize tumapaRa  [Dumaparalen unos

paredones Del ynga” (lbid:f.215(217)217,v.,p.516);(Idrovo, 2000;100)
perteneciente al cantén Nabén. En el limite con este cantén el Qhapag-
Nan continua hasta alcanzar el puente de Chacahuizho emplazado sobre
ri6 Udushapa, puente de madera donde alun se puede observar los
estribos de piedra de manufactura inka “[...] tiene el mismo disefio del
puente que habia en Ollantaytambo, en el valle sagrado del Cusco”
(Ricardo Espinoza,2002;44) camino que luego va a continuar por la ladera
occidental de la loma de Shuiiin o Llullin lugar donde parece el Qhapag-
Nan pender de estos precipicios por un lapso de espacio mayor a 1
kildbmetro llegado de esta manera, hasta otro puente de caracteristicas
similares al anterior conocido como “Inka Chaka” en el sector de
Cruzpamba, actual quebrada de “Agritunas” huella de camino que
haciende por un terreno empinado y deteriorado caracteristica que
dificulta seguir su rastro hasta la parte superior donde reaparece
nuevamente en el sector de Yunguillapamba, huella de camino muy
evidente en algunos tramos ya que el mismo se encuentra seccionado
por una carretera de segundo orden, obra ejecutada por la ilustre
municipalidad del cantén Ofia en su momento, llegando el camino hasta
Ofashapa sector préoximo al cerro Mauta, es probable que en
UNIVERSIDAD DE CUENCA RAUL MARCA 22 este punto se encontrase una
bifurcacién que conectase el cantdn Ona por un ramal alterno ya que el
Qhapaq Nan continua su recorrido hacia el Sur por el sector de Chacapata
lugar donde encontramos el sitio homdnimo de “Las Piedras y Paredones”
mencionado por Cieza de Ledn en sus cronicas probablemente en este
sitio se encontrase emplazado el Tambo de Marivifia. (Hocquenghem,
2009; 73) Tambo que a decir de esta autora, no puede tratarse del
mencionado por Cieza de Ledn debido a que su ubicacidn se encuentra
cerca del rio Ofia y no en la cabecera del rio Tumbes como lo sugiere
Cieza, sin embargo en zona aun falta investigacién para determinar
aquello. De Chacapata el Qhapaq Nan continua su recorrido hacia el
Cerro de Carboncillo sector de “Cubilan” antiguo asentamiento paleolitico
y limite provincial entre Azuay y Loja, camino que luego prosigue hasta el
“tampu” de Willag Marka o “Villacmarca actual Urdaneta, Tambo que lo
visitdé Uhle en su momento ” [...]las ruinas de Villacmarca, situadas a
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media legua al norte de Paquizhapa detrds del cerro Quihuil, repiten
exactamente el plano de Tambo Blanco con la uUnica diferencia del
emplazamiento del tercer edificiol...]” (Uhle, 1923: 98); (Fresco,2004;95);
Tambo que a decir de Hocquenghem (Hocquenghem, 2009; 80) podria
tratarse del tambillo de Conchanuma citado por Guaman Poma “Concha
Numa, tanbillo a donde estd las piedras que mandé lleuar Guayna Capac
Ynga al Cuzco” (Guaman Poma de Ayala Ed. 1936. £.1986 y Diagrama 1) y
el de “la Piedras” de Cieza de Ledn “se llega a la provincia de los paltas, en
la cual hay unos aposentos que se nombran en este tiempo de las piedras,
porque alli se vieron muchas y muy primas, [...].” (Cieza de Ledn, 2000
capitulo 56), deduciéndose de aquello que el tambo de Marivifia
corresponderia al Tambo de “auna tambo real” mencionado por Guamdn
Poma en sus crdnicas (Guaman Poma, 1988; 1003); (Hocquenghem,
2009; 80) pese a ello aun falta investigacidn en la zona para determinar si
se trata o no de estos tambos. UNIVERSIDAD DE CUENCA RAUL MARCA
23 Del tambo de Villacmarca, actual Urdaneta el Qhapag-Nan baja al rio
Paquishapa para en lo posterior ascender a unos 2500m de alturay entrar
en Ofacapac (Hocquenghem, 2009; 80);(Ricardo Espinoza,2002;46)
llegando hasta las ruinas de Ingapirca para en seguida dirigirse a “Tambo
Blanco” sitio denominado asi por Uhle, hoy conocida como las ruinas de
la ciudadela por los lugarefios, homdnimo que no tiene nada que ver con
aquellos encontrados en la carta topografica de las Juntas, siendo este
probablemente el Tambo de “cocha, tanbo rreal” de Guaman Poma,
camino que luego se adentraria en el valle de Cusibamba, a una altura de
2200 msnm llegando hasta el valle de Cangochamba mencionado por
Salinas Loyola, sitio donde se emplazaba la antigua fundacidn de la ciudad
de Loja en la Zarza y que corresponderia a la zona comprendida entre el
rio Chingilamaca y el rio Catamayo lugar donde debié existir un antiguo
puente inca, hoy a esta zona se la conoce como el valle del Catamayo
(Hocquenghem pag. 93-94) luego el camino continuaria por la loma de
Portete y la quebrada Huatuchi o como la llaman sus pobladores la
guebrada Seca hasta llegar a los cerros de Filon de Taranza en cuyas
laderas el camino registra un ancho aproximado a los 10mts (Ricardo
Espinoza,2002;48) llegando asi el Qhapaq Nan al sitio conocido como la
Plaza del Inca para inmediatamente proseguir al poblado de San Antonio
de las Aradas llegando hasta el paso de “Tiobamba”o Tiyu Pampa Ilamada
también “Planicie Arenosa” (Fresco, 2004; 96) para en seguida enrumbarse
hacia la localidad de Amaluza y el sitio de” Jimbura” y “Espindola” ambos
emplazados a pocos metros al norte del puente internacional de Amaluza
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, entrando de este modo el Qhapag-Nan a territorio Peruano en el sitio
de “El Toldo” para luego continuar a él Tambo o Wamani de Aypate para
en seguida proseguir su recorrido hacia el Sur. (Anexo 4)
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QHAPAQ NAN: DE VERTEBRAR UN IMPERIO AL OLVIDO. DEL OLVIDO A
LA RECUPERACION PATRIMONIAL. EL EJEMPLO DE COTOPAXI.

Por: Juan José La Calle
1. LA VERTEBRACION DE UN IMPERIO

El Camino Real o Camino Inca ( Chapac Nan, Capac Nan, y otras
denominaciones, para evitar problemas, se hablard casi siempre de
camino real)) es probablemente el mas importante resto arqueoldgico
existente, en América del Sur, de las antiguas civilizaciones, Mas de
16.000 kildmetros, (segin autores hasta 40.000 Km, de los cuales 25.000
Km estarian dentro de las fronteras actuales del Peru), recorren la
tortuosa geografia sudamericana, enlazando Sur y Norte, costa y sierra 'y
adentrandose en la selva amazodnica.

El elemento mds significativo es el que se trata de un camino hecho para
ser recorrido a pie, en todo caso solo con las llamas como apoyo para
el transporte y eso va a significar un destino distinto a los caminos del
imperio romano, creados para el transporte a caballo y con carros. Ese
dato va ser importante para su posterior mantenimiento y conservaciéon
tras la conquista castellana.

Es evidente que el camino se superpone sobre otros caminos previos
existentesy creados alo largo de multiples siglos. No se trata exactamente
de una obra totalmente nueva, sino que en muchos tramos esta claro que
los caminos; Waris, Chimues y los realizados por otros pueblos, sirvieron
de base al nuevo camino de los Incas.

Segun Alfredo Torero en su obra “El quechua y la Historia Social Andina”
(1980), Pachacutec:

“..hizo construir caminos y puentes por donde se desplazaban las
milicias y, a la par, fueran a acumularse en los depésitos los recursos
de los valles y las punas y los productos del trabajo de cientos de
miles de hombres.” (Pagina 129)

Tendria por lo tanto el camino real una fecha de inicio y un autor concreto.
El noveno inca, pero el primero del que se tienen verdaderas referencias
histdricas.

Pero para concretar de una manera mds precisa esta pequefia resefia
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inicial se transcribe el inicio de un articulo realizado por Solange Diaz
Valdés (2013) que detalla las caracteristicas de esta via de comunicacion:

“éQué es el Qhapaq Nan?

El Sistema Vial Andino, hoy denominado Qhapaq Nan, es una
extensa red de caminos, de mds de 30 000 km de longitud, que se
consolidd a lo largo y ancho de la Cordillera de los Andes durante
la época de ocupacién del imperio incaico en un periodo de poco
menos de 100 afos, aproximadamente entre 1438 y 1533. Para
comprender su complejidad material e inmaterial se requiere, por
lo tanto, detallar histéricamente su constitucion. Como es sabido,
el Tawantinsuyu o imperio incaico, que abarcé los territorios
de las actuales naciones de Argentina, Bolivia, Colombia, Chile,
Ecuador y Perq, tuvo su capital en la ciudad de Cuzco (hoy Peru).
Fue precisamente ahi, en la urbe cuzquefia, donde se ubicaba (y
actualmente persiste) una plaza central desde la cual nacian los
cuatro caminos principales que permitian recorrer los rincones
del territorio conquistado: el Chinchaysuyo (Chinchay Suyu) al
norte, el Collasuyo (Qulla Suyu) al sur, el Antisuyo (Anti Suyu) al
este y el Contisuyo (Kunti Suyu) al oeste, a partir de los cuales se
conformaron varios ramales de transito. Asociados a esta red de
caminos se construyeron asentamientos e instalaciones de distinta
envergadura y jerarquia, cuya instauracion dependié tanto de las
intenciones y decisiones politico-administrativas que el Inca tenia
sobre los territorios anexados como de las condiciones geoldgicas,
ambientales y sociales que imperaban en el entorno natural.

No obstante, el Qhapaq Nan no puede considerarse como una obra
de exclusiva adscripcidn cultural incaica: se trata, efectivamente,
de un sistema vial que en gran medida integré el conocimiento que
sobre el medio geografico ya existia entre previos pueblos andinos,
quienes definieron gran parte del trazado, el cual posteriormente
sirvid de cimiento para que la obra del pueblo Inca formalizara
una de las infraestructuras viales mas complejas e integras del
mundo, expresidon de un logro extraordinario de comunicacién vy
conectividad en un medio ambiente dramatico, dificil y heterogéneo
(ENQN 2013).

Como tal, el Qhapaq Nan es un ejemplo cultural destacado de la
conjuncion del esfuerzo de los seres humanos en su interaccion con
la naturaleza. Su riqueza como via de comunicacién e intercambio
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adquiere mayor relevancia al considerar la diversidad y singularidad
de las distintas sociedades que habitaron las diferentes regiones
donde se asentd el camino. Asi, a lo largo de la historia, el trazado
del Qhapaq Nan ha servido como materia y medio de expresién de
las culturas andinas pasadas y vivas que, mediante edificacidn y uso,
han transmitido su capacidad de convertir una de las geografias
mas hostiles del continente americano en "ambiente de vida" (cfr.
Caraballo y Saez 2004). Asimismo, el Sistema Vial Andino representa
una forma de interaccidn e intercambio intercultural, donde la
civilizacion y la tradicidon andinas se han activado y resignificado
durante cientos de afos. Hoy en dia sigue en uso y su futuro es
materia de interés de las distintas comunidades, que le confieren
diversos significados y potencialidades. Esta red vial es, asi, un
patrimonio vivo”. (Paginas 2,3 y 4 del articulo)

Se podrian concretar algunas caracteristicas de esta via de comunicacion,
basadas en las lecturas de diferentes textos, entre los que destacaria;
Baudin (1972), Inca Garcilaso (2012) y Rostworowski de Diaz Canseco
(1999):

1.- Camino para personas y en todo caso camélidos andinos. Eso
significa que los tramos de montaia van a tener escalones, van a ir
al borde de precipicios y otros inconvenientes que van a condicionar,
tras la conquista su utilizacion.

2.- Se trata del lazo visible que une el imperio inca, no se puede
pensar el incario sin la red viaria del camino real.
3.-Deloanteriorse deduce que el caminoreal vaaser uninstrumento
de unificacion. El camino real va a llegar hasta el Sur de Colombia, la
region de los Pastos y hasta la Araucania en el centro de Chile. Fuera
del territorio incaico no existira camino real, se conservaran otros
caminos diferentes.

4.- Se trata de un instrumento de dominio que facilita los
desplazamientos rapidos del Inca, sus funcionarios, sus correos, sus
ejércitos y el transporte de sus mercancias, pero siempre en base a
las personas.

5.- Es sin duda el mayor patrimonio que queda del incario y ademas
el patrimonio histérico-artistico, mas importante en la actualidad,
de la época prehispanica.

6.- Consecuencia de lo anterior va a ser la existencia de puentes,
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tambos, monumentos, ciudades, etc. Es decir siguiendo el camino
se ve la grandiosa cultura que supuso el incario y su inmenso poder.
7.- La construccion, sobre todo en los tramos de sierra debid
suponer un esfuerzo titanico para los miles de personas que llevaron
a cabo la obra. En iqué condiciones? No estdn muy claras, pero se
trata de trabajo en forma de mita, tradicién andina, y tal vez por los
propios soldados del incario, como las vias romanas por parte de los
legionarios romanos.
Pero una vez concluida la construccidn, el mantenimiento estaba
a cargo de las poblaciones por donde transcurria, siendo este
mantenimiento relativamente facil ya que al ser utilizado solo por
personas y camélidos andinos su desgaste debid ser pequefio. Hay
también que considerar que se trata de vias planas con escaso
desnivel, cuando hay desnivel se realizaban escalones.
8.- Finalmente indicar que el camino inca es una red y como tal,
tiene dos grandes vias principales, una por la sierra y otra por la
costa, de norte a sur y luego innumerables vias de comunicacion
entre ambas y a otras zonas.

Pero continuando con la historia.

2. ELOLVIDO
Y en eso llegd Pizarro.

La conquista del imperio inca supuso la completa y absoluta
desorganizacién de su estructura tanto social, como politico-religiosa. El
camino real se mantuvo mds o menos en buenas condiciones algunos
anos, pero desaparecio la estructura social de mantenimiento que existia.
A la larga esto fue fatal.

La colonia, el caballo y el carro generaron nuevas necesidades de
transporte. Asi, si hubo un aprovechamiento de los tramos llanos y un
abandono y olvido de los tramos montafiosos. Sobre todo debido a la
dificultad de mantener los andamiajes y las plataformas construidas
para el sostenimiento de los caminos en altura. La altura horroriza a los
caballos que son animales de grandes paisajes y no de estrechos valles
entre montafas.

Durante la colonia hubo intentos por mantener y mejorar las
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comunicaciones pero hay que indicar que estas siempre fueron un grave
problema. Las colonias espafiolas estaban mal comunicadas y gran parte
del comercio y la vida se centraba en los puertos, siendo el transporte
terrestre muy problematico.

Los visitantes de las colonias espaiolas siempre se admiraron de la
grandiosidad del camino real y ponderaron sus caracteristicas. Ya, desde
los primeros cronistas hay descripciones admirativas y eso continuara
hasta el final de la colonia. Pero las descripciones generalmente nos
hablan de un estado bastante lastimoso y un progresivo abandono.

Las nacientes republicas independientes generaron un nuevo problema,
lo que habia sido uno paso a ser multiple. La nueva division nacional
provocé la desaparicion de la unidad que los territorios habian mantenido
durante el incario y la colonia. Las nuevas republicas se organizaron
territorialmente de una manera diferente, los nuevos ejes de transporte
no coincidian siempre con el camino real y las nuevas necesidades
hicieron caer aun mas en el olvido a la estructura vial.

Hay que precisar que en el caso de la Republica del Ecuador, el camino
real tiene un doble sentido, por una parte es el simbolo de la grandeza del
pasado prehispanico y como tal genera un evidente orgullo, pero por otro
sentido es la representacion del estado incaico y se asocia a su tedrico
heredero el actual Perd. Pais con el que Ecuador ha mantenido fuertes
problemas fronterizos y que de hecho, se han concretado en varias
guerras entre ambos paises. Esta ambivalencia se puede ver en diferentes
autores ecuatorianos en donde ambos aspectos se entremezclan.

En este caso se va a recuperar la descripcidon del camino inca que realiza
un autor ecuatoriano, injustamente olvidado pero cuyo texto “El Proceso
Socioldgico del Ecuador” (1987) es un texto muy interesante, el autor es
Mentor Mera Oviedo. El texto indica:

“... El camino es la calle que atraviesa el agro. Por monumental y
sélido, por costoso y largo, por vertebrado y continental, el camino
incaico es la obra mas importante. Tanto como el canal, émulo
en gloria, en sentido constructor y en trascendencia econdmica,
del acueducto romano. Agricultores por excelencia los indigenas
construyeron una magnifica red de canales con que calmaron
la sed de las sementeras secas. Pero, aun asi, es mas humano,
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mas culto el camino, que reconoce el transito, la vinculacidn, la
comunicacién. Ancho, como para comitivas espesas, 7 u 8 metros,
el suelo mecanizado, en anuncio de la carretera asfaltada, abierto
en trechos en roca viva, cruzando el abismo por puentes, evitando
el rodadero con muros de piedra en una época en la que se
desconocia la mamposteria, el camino inca se extendié a lo largo del
continente, afirmando la capacidad civilizadora indigena y el justo
sentido politico que animd su obra. Porque gobernar debe ser unir.
En transito ininterrumpido, recorrieron los postas los caminos del
imperio. En los tambos, matemdticamente colocados, pernoctaron
las tropas y las comitivas. De esta manera, el camino fue convertido
en plaza publica, conducto de la vida politica y cultural. Seguramente
el caminoinca fue lo que el periddico en las civilizaciones modernas,
instrumento de la unidad nacional. Porque, entonces no era el
camino fundamentalmente unidad econdmica, trafico comercial,
equilibrio de zonas productoras, abastecimiento, distribucion.
Paginas atras dijimos que cada comarca era o tendia a ser auto-
suficiente. El trafico comercial y el intercambio de productos se
limitaban a lo estrictamente indispensable: por ejemplo: cereales
serranos y sal y mariscos del bajio. EI camino indigena fue, pues,
antes que unidad econdmica, instrumento politico, forjador de la
gran unidad que preparaban los incas y que fue interrumpida por
los tajos dolorosos de las espadas castellanas. Seguramente el
camino evitdé muchos de los inconvenientes del tipo de civilizacidn
rural. Efectuada la parcelacion ayllal, la poblacidn rural se dispersa
en nucleos familiares. La labor agricola, la fiesta los une. Pero en
el diario vivir, las casas rurales estan interpuestas de distancias.
Seran las concentraciones rurales del porvenir las que ofrezcan las
principales comodidades citadinas: la biblioteca, el cine, el teatro, la
institucion sanitaria, etc. Cuando la ciudad misma carecia de todo
esto, en el campo habitaba la desolacién”. (Paginas 50y 51)

El texto copiado muestra de manera clara esa visidon bastante positiva
de la civilizacién incaica y de su muestra especifica, el camino real. Otro
autor que en su obra cita el camino real, es Barriga Lopez quien le dedica
un pequefio articulo, en su libro “Episodios Folkloricos y otras crénicas”
de 1982, citando sobre todo a autores norteamericanos.

Pero a finales del Siglo XX y sobre todo por influencia del Peru se va a
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recuperar la vision del camino real como un elemento esencial del
patrimonio lberoamericano.

3. LA RECUPERACION PATRIMONIAL

Hay que indicar que la recuperacion patrimonial del camino real es un
esfuerzo liderado por el Perd, pero que ha tenido un gran apoyo por
parte de los paises por donde transcurre el camino real. Consiguiéndose
en el 2014 que la UNESCO considerara al Chapac Nan Patrimonio de la
Humanidad.

EnPeruseestarealizandoenestosultimos 10afos, unverdadero programa
de recuperacién del camino real, desde diferentes puntos de vista, pero
con un componente arqueoldgico y participativo de las comunidades a
lo largo del camino realmente encomiables. La documentacién peruana
es muy abundante y esta perfectamente organizada en torno al llamado
“Proyecto Qhapaq Nan”.

En el caso ecuatoriano esinteresante recuperar en la revista del Patrimonio
Cultural del Ecuador, en el capitulo de informacidn la referencia “Qhapaq
Nan, Sistema Vial Andino: proceso de nominacién e inscripcién en la
Lista Representativa de la Unesco” (2014) De este texto se extraen las
siguientes indicaciones:

“Cabe mencionar que para que un bien cultural sea inscrito en
la Lista del Patrimonio Mundial debe cumplir con determinados
criterios de Valor Universal Excepcional establecidos por la Unesco.
En el caso del Ecuador, el Qhapaq Nan cumple con los siguientes:

Il atestigua un intercambio de valores humanos considerable,
durante un periodo concreto o en un area cultural del mundo
determinada, en los ambitos de la arquitectura o la tecnologia,
las artes monumentales, la planificacién urbana o la creacidn
de paisajes;

IIl aporta un testimonio Unico o, al menos, excepcional sobre
una tradicidn cultural o una civilizacién viva o desaparecida;

IV ser un ejemplo eminentemente representativo de un tipo de
construccién o de un conjunto arquitectéonico o tecnoldgico, o
de paisaje que ilustre uno o varios periodos significativos de la
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historia humana;

VI estar directa o materialmente asociado con acontecimiento

o tradiciones vivas, ideas, creencias u obras artisticas y literarias

gue tengan una importancia universal excepcional. (El comité

considera que este criterio deberia utilizarse preferentemente

de modo conjunto con los otros criterios)
Como resultado de este proceso de nominacion, el Ecuador aportd
al Qhapaq Nan, Sistema Vial Andino con 108,87 km de caminos,
conformados por 22 secciones y 2 subtramos, asociados a 49 sitios
arqueoldgicos y conexos a 31 parroquias con poblaciones indigenas,
afroecuatorianas y mestizas. Geograficamente, los caminos
inscritos atraviesan las provincias de Carchi, Imbabura, Pichincha,
Chimborazo, Cafiar, Azuay, Guayas y Loja. ” (Pagina 76)

Es decir que el camino real era un candidato firme a obtener la
denominacion de Patrimonio de la Humanidad. Pero se indica que la
provincia de Cotopaxi no fue considerada como parte importante en el
trabajo realizado en Ecuador.

Es interesante reflejar aqui como se describen los tipos de caminos y
técnicas constructivas presentes en el camino real en Ecuador:

e “En la seccidn de camino de la provincia del Carchi, se encontré
el camino de tipo tallado en roca que se caracteriza por el uso
de material de construccidn caliza, por su ausencia de bordes
0 muros asociados. En el trayecto Pulcas-Troya, Carchi, se hallé
camino tipo plataforma (corte talud), encerrado por muros
y excavado. La técnica constructiva empleada en la calzada es
tierra piedra por sustraccion, siendo el material predominante
la tierra.

e En la seccion de camino Pimdan-Caranqui se advierte el tipo
plataforma (corte talud), camino que se asienta sobre muros
de contencidn. La técnica empleada es por sustraccion y se
usaron piedras pequeiias y tierra, siendo este ultimo el material
predominante.

e En la seccién de camino Pucara-Quito Loma se observa el
tipo despejado, cuya caracteristica es la simple rastrillada o
limpieza; estos caminos carecen de elementos arquitectdnicos
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complementarios.

e En el subtramo Achupallas-Ingapirca los caminos exponen el
tipo corte talud y excavado, mientras que la técnica constructiva
de la calzada es por sustraccion y tierra piedra. También se
inventariaron caminos acompafiados de muros, cuya técnica
de construccion es el pircado, que consiste en la colocacién de
piedras de diferente diametro y forma, una sobre otra, sin ningun
acomodo o aparejo.

e En la seccion registrada en Loja predominan los caminos de
tipo despejado, mientras que algunas partes exponen el tipo
amojonado que se reconoce por las hileras de piedras que
delimitan el sendero.

A modo de observacién general, se puede mencionar que el ancho de los
caminos oscila entre 0,5 my 4 m, variacion que obedece a las condiciones
geograficas donde se los encuentra o al uso que la poblacién ha hecho de
estas vias”. (Paginas 80,81y 82)

4. COTOPAXI

En Cotopaxi hay escasos restos fisicos del Camino Inca, pero en cambio
existen dos monumentos sumamente interesantes, el tambo de Mulahalo
y un cerro artificial cercano al tambo. En un texto de referencia Son y
Granier (2012) respecto a la zona de Cotopaxi indican:

“En esta regidn no queda mas trazo del Qhapaq Nan que un pequefio
tramo pavimentado de pocos metros de ancho, que conduce hacia
el tambo de Mulahalo. Este centro ceremonial, construido en el
siglo XV, se ha vuelto célebre, sin duda, por su cercania al volcan
Cotopaxi. Estructurada alrededor de una explanada central rodeada
por diversas construcciones, su arquitectura de estilo cuzquefio,
con finas piedras trabajadas, es muy singular. Después de ser un
convento agustino durante todo el periodo colonial, hoy en dia es
un hotel de lujo, la Hacienda San Agustin de Callo. Esperemos que
sus nuevos propietarios impidan que se continde con la lamentable
destruccién del muro inca, que en el pasado sufri6 modificaciones
con el fin de abrir ventanas con vista al Cotopaxi”. Pagina 39

63



Dado que el Tambo, es hoy en dia la Hacienda de San Agustin, se
puede ver en su pagina web la descripcién desde un punto de vista
histérico efectuada por Ulloa y posteriormente por Humboldt de dicho
monumento, asi Ulloa:

A LA AMERICA MERIDIONAL.

1054 El material de Este Edificio es todo Piedra de (una calidad
muy dura tal que parece pedernal y en el color Cali negra: estdn
tan bien labradas, y ajustadas unas con oirds que entre ellas no fe
puede introducir el filo de un Cuchillo, ni compararte tus junturas
con la hoja del Papel mas delgado, asi parece que tolo sirven
de dar & la vista, que fon de diferentes Piedras las Paredes, y no
de una tola pieza y o competicién. En ellas no fe percibe Mezcla
alguna que las una: y por la Pune exterior estdn todas las Piedras
labraron convexidad: en las entradas de las Puertas tienen llanas tus
caras, pero fe repara no tolo desigualdad en las hiladas si también
irregularidad en las Piedras, lo cual hace la Obra mas particular:
Porque inmediata a una pequefia sigue otra grande mal cuatreada,
y la de encima fe acomoda las desigualdades de las dos no menos
que a los resalelos y é irregularidad de las caras, que tiene cada
una, con tanta perfeccion que por todas las panes que fe examinen,
fe percibe la unién con una misma La altura de estas Paredes es
también de dos y media Tu estas con corta diferencia: de tres pies
cuatro y las Puertas de de altura, que fon cerca, de cinco varas: el
buceo de abajo es pies a cuatro que hacen como vara y dos tercias,
y fe va angostando hasta que cierran por arriba en dos y medio.
Hacia las tan alias en los Palacios, que servian de habitacion a los
Reyes para que pudiesen entrar por ellas en sus Andas hasta la Pieza
de tu habitacidn la cual era la Unica donde pifaban el suelo, y como
siempre eran llevados sobre los Hombros de los Indios necesitaban
de esta altura para entrar fin embarazo. No hay zonal alguna, de
donde fe pueda inferir,

RELACION DE VIAGE

Tuviste Alto este, ni los otros Palacios de aquellos Reyes; ni fe sabe
en qué modo los techaban porque en los que hemos reconocido,
bien lo estan por los Eva no les, o descubiertos: mas no hay duda
que lo hacian con Madera, y parece que en llano: esto es sobre Vigas
atravesadas, pues en las Paredes, que hacen Testeras no hay indicios
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de haber férvido de sostener Cumbreras, y sobre él formarian alguin
genero de pendiente, para que corriesen las Aguas. Disminuyan el
claro de las Puertas por arriba para que mas facilmente. Alcanzaste
a cerrarlas una tola. Piedra porque ni tuvieron el conocimiento de
hacer Arcos, ni la industria de formar cortes de Clave en la Piedra
para cerrarlas por cuya razén no fe encuentran entre sus Obras
ningunas de Arquerias.

Como cincuentas Tu estas apafiado de este Palacio hacia el Norte,
que es adonde corresponde la Puerta de su entrada, hay un Cerro,
qgue cauta novedad por esta en medio de aquel Llano: su altura
serd como de. A Jesuitas, esto es de 8.a 70. Varas: y su figura,
redonda como la de un Pan de Azucar tan igual por rodas partes
que parece le fabricaron a mano pues el remate de su. Pendiente
forma perfectamente con el suelo un mismo dngulo en todas partes;
asi por esto como por ser las Guacas una especie de Monumentos
tan comun entre ellos fe puede condescender a la opinién recibida
entre aquellas Gentes de que fue formado ardiciosamente, y que tu
Tierra fue tachada de la Quebrada, por donde paila un pequefio Rio
cerca de él por la gane del Norte, pero no hay oira prueba y que lo
verifigue mas que la de ese prudente juicio. Segln toda apariencia
este Cerrillo, que hoy fe conoce por el nombre de canecillo de Callo,
servia de Atalaya

A LA AMERICA MERIDIONAL

Para descubrir con libertad la Campana, y poner salvamento
al Principe en cualquier acontecimiento de ser acometidos
repentinamente por alguna Nacién Enemiga, de las cuales siempre
fe recelaban, como fe ira acreditando por las noticias de los lugares
fuertes, que tenian.

1056 Hacia la parte del Noreste del Pueblo de Atun-Cafiar, que
significa Cafiar Grande , como a dos leguas distante de él, fe conté
a Fabrica de una Fortaleza ,y Palacio de los Reyes Ingas, y es esta
la mas formal, capaz, y bien distribuida , que fe encuentra en todo
aquel Rey no. Por la parte donde tiene la entrada hace frente a un
pequefio Rid, que para inmediato a sus Paredes, y por la opuesta
termina enla Pendiente de un Cerro no muy alto con una, y levantada
Muralla, en el medio casi de esta hay un Torredn en figura oval que
fe levanta del suplo interior del Edificio como dos Jesuitas, 6 una y
media pero por la para exterior le eleva del de aquella Pendiente
de 6. a 8. De las mismas. Sobre este Torreén y en medio de él hay
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un Cuadrado formado de charro Paredes, que por la para que mira
a la Campana, tocan sus angulos a la circunferencia del Ovalo , no
dejando patio alguno, y tolo queda uno estrecho por el opuesto
lado , que corresponde a lo interior: en medio de este Cuadrado
hay una division, la cual forma dos pequefios Quanos, que no tienen
comunicacién entre si, y fe entra a ellos por Puerta, que corresponde
al lado opuesto a. la division : en los frentes que miran a la Campana
tienen agujeros, que servian de Vio las feo-un las circunstancias era
este de Guardia, donde havia dos Centinelas.
1057 Tocando a la superficie exterior de este Ovalo corre después k
Muralla cofa de cuarenta Jesuitas por él.

Por otra parte, se conserva la descripciéon realizada por Humbolt (2010)

sobre ambos elementos el tambo y el cerro, asi textualmente Humbolt,

indica:

“IV Casa del Inca, en Callo, Reino de Quito.

Cuando Tupac-Yupanqui y Huina-Capac, padre del infortunado
Atahualpa, acabaron la conquista del Reino de Quito, no solo
mandaron construir magnificos caminos en las alturas de las
cordilleras, sino levantar de trecho en trecho unos edificios Ilamados
tambos, para facilitar las comunicaciones de la capital con las
provincias mas septentrionales del imperio, y en condiciones propias
para que pudieran servir de habitacidn al principe y su séquito. Estas
casas del Inca, que otros viajeros llamaron palacios, existian desde
muchos siglos en la gran via que desde Cuzco va a Cajamarca; los
ultimos conquistadores de la raza de Manco Capac sdlo hicieron los
edificios cuyas ruinas se ven hoy desde la provincia de Cajamarca,
limite meridional del antiguo Reino de Quito, hasta las montanas de
los Pastos. Entre ellos uno de los mas célebres y mejor conservados
es el de Callo o Caio, que Jorge Juan, Ulloa y La Condomine, en sus
Viajes al Peru, describen, aunque imperfectamente; siendo tan poso
exacto el dibujo en que Ulloa ha pretendido representar el plano de
la casa del Inca, que casi pudiera creerse puramente imaginario.

En la excursién que Bonpland y yo hicimos al Cotopaxi, en abril de
1802, visitamos los restos de la arquitectura peruana, cuyo dibujo
tracé yo mismo ensefidndolo cuando volvimos a Quito, y juntamente
con la ldamina del viaje de Ulloa, a unos frailes ya ancianos de la
Orden de S. Agustin. Nadie conocia mejor que ellos las ruinas del
Caio, que precisamente se encuentran situados en terreno propio de
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su convento; habian ademds habitado una casa de campo préoxima
al sitio, y me aseguraron que desde 1750, y aln antes, tenian vista la
casadelIncaen el mismo estado en que se hallaba entonces. Quiza ha
querido Ulloa representar un monumento restaurado, suponiendo
la existencia de muros interiores en donde ha observado un montén
de escombros o elevaciones accidentales del suelo; porque ni su
plano indica la verdadera forma de las habitaciones, ni las cuatro
grandes puertas exteriores que necesariamente ha debido tener el
edificio desde su construccion.

..... y en una llanura inmensa cubierta de piedra pémez, las ruinas
de la casa del inca Huyana Capac, y el Panecillo o pan de azlcar, que
es un cerro de 80 metros de elevacién aproximadamente, tapizado
de pequeiias malezas de molina, spermacoces y cactus. Aseguran
los indigenas que este cerro, parecido a una campana y de forma
por extremo regular, es un tumulus, una de esas colinas que los
antiguos habitantes del pais levantaron para sepultura de principes
o personajes distinguidos, y alegan en apoyo de esta opinion el
hecho de estar el Panecillo compuesto de restos volcdnicos, asi en el
terreno que le sirve de base como en su cima o cuspide.

Semejante razén pareceria poco conveniente a un gedlogo,
sabiendo que la vecina montaia de Tiopullo, de menor elevacidn
que el Panecillo, también presenta grandes trozos de tierra pomez;
probablemente debidos a erupciones antiguas del Cotopaxi y el
[linisa. No es esto negar que en ambas Américas existan, a semejanza
de lo que sucede en el norte de Asia y orillas del Boristenes, esos
tumulos de extraordinaria altura construidos por mano del hombre,
puesto que los hemos encontrado en la antigua ciudad de Mansiche,
en Peru, no inferiores al Panecillo de Caio en elevacién, si bien
respecto de éste me inclino a pensar que simplemente es un cerro
volcanico, aislado en la extensa llanura de Llactacunga y arreglado
después por los naturales. Ulloa, cuyo parecer es de gran peso,
opina, sin embargo, de acuerdo con ellos y aun llega hasta creer
que es el Panecillo, monumento militar; que servia de atalaya para
descubrir cuanto en el campo aconteciera, y poner a salvo al principe
a la menor sefial alarmante de un ataque no previsto. En el estado
de Kentucky hay también timulos muy altos que encierran huesos
humanos, junto a fortificaciones de forma oval, y cubiertas, ademas,
de drboles que supone Cutter han de contar cerca de 3.000 afos.
Hallase situada la casa del Inca algo al sureste del Panecillo, a 3 leguas
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de distancia del crater del Cotopaxi, y 10 aproximadamente al sur de
la ciudad de Quito. Este edificio, que forma un cuadrado perfecto
de 30 metros de longitud por cada lado, presenta aun sefiales de
cuatro grandes puertas exteriores, y de ocho habitaciones, tres de
las cuales se han conservado mejor. Las paredes tienen 5 metros de
altura por 1 de espesor, poco mas o menos. Todos los detalles de
esta mansion nos traen a la memoria el recuerdo del Cafiar, del que
hemos hablado ya; las puertas que son semejantes a las egipcias; los
18 nichos de cada habitacién, con la mayor simetria distribuidos; los
cilindros que hacen oficio de perchas, el corte de las piedras, cuya
cara exterior es convexa y a bisel, sin que en el Caio haya yo visto
lo que Ulloa llama lujo, grandeza y majestad, aunque si me parece
digna de atender la uniformidad de construccién del edificio, que es
el caracter distintivo de todos los monumentos peruanos.

La piedra que ha servido de material a la casa de Huayna-Capac,
designada por Cieza con el nombre de Aposentos de Mulahalo, es
una roca de origen volcanico,

un pérfido con base basaltica, quemado y esponjoso, probablemente
lanzado por las bocas del Cotopaxi, si hemos de juzgar de lo que se
parece a los trozos que tenemos vistos en las llanuras de Callo y
de Mulalo. Y como este monumento ha debido construirse en los
primeros afios del siglo XVI, prueban estos materiales que no ha sido
laprimeraerupciéndedichovolcdnlasupuestade 1533, al conquistar
el Reino de Quito Sebastian de Belalcazar. La figura de tales piedras
es paralepipeda, y aunque no tienen todas iguales dimensiones,
forman unas gradas tan regulares como las de fabrica romana.
Si Robertson hubiera podido ver siquiera un edificio peruano, no
dijera seguramente “que los indigenas empleaban las piedras tal y
como las encontraban en las canteras; unas triangulares, cuadradas
las otras; convexas y concavas; consistiendo el arte tan decantado
de aquel pueblo en el arreglo de esos informes materiales.

Jamas encontramos durante nuestra larga permanencia en la
Cordillera de los Andes construccién que se pareciera a las llamadas
ciclépeas; en todos los edificios del tiempo de los incas estan las
piedras talladas con esmero en su cara exterior, mientras que la
posterior es desigual y angulosa en ocasiones. Larea, excelente
observador, ha notado en los muros de Callo, llenos los intersticios de
las piedras interiores y exteriores de pequefios guijarros cimentados
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con arcilla. Ignora si el techo fue de madera, pues no hay vestigio
por donde conocerlo, aunque es de suponer que si; como también
los pisos de que primitivamente constaba; que la codicia de los
hacendados vecinos que arrancaban las piedras, y los terremotos
tan frecuentes en este desventurado pais, tienen degradado el
monumento.

En las paredes exteriores opuestas a las puertas de las habitaciones
hay, en vez de nichos, aberturas que dan al campo, sin que pueda
decirsesitalesventanassononohocos, rotos después delaConquista
por alguna familia espafiola a quien haya servido de morada el
edificio, aunque los indigenas piensan que se hicieron desde luego
asi para que por ellas pudieran observarse los movimientos del
enemigo si intentaba atacar a las tropas del Inca. (Paginas 270, 271,
272y 273)

Ambos textos muestran la gran importancia del tambo, pero hoy en
dia su propiedad particular elimina la posibilidad de una recuperacion
arqueoldgica. Es por eso que se puede concluir que en la Provincia de
Cotopaxi hay que realizar un trabajo de tipo arqueolégico para ver si se
recuperan mas restos del camino real, tal vez por la zona de Sigchos en
donde los restos de la época incaica son aun visibles.
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Patrimonio Cultural Inmaterial Por: Francisco Ulloa Enriquez

La Mama Negra en Latacunga, el Danzante en Pujili, los Corazas en
Angamarca, la fiesta del Principe San Miguel en Salcedo, entre otros,
forman parte del calendario festivo de la Provincia y que por su valor
simbdlico estdn incorporados al listado de patrimonios culturales
inmateriales del Ecuador.

Su salvaguarda como expresién viva de las costumbres e identidad
de nuestros pueblos nos corresponde a todos, es por ello que para
vivenciarlos a plenitud es necesario conocerlos.

A las autoridades de los respectivos gobiernos auténomos municipales
les corresponde en coordinacion con el Instituto de Patrimonio elaborar
los respectivos expedientes de salvaguarda y esa es una tarea que no
debe seguir siendo postergada, como ha venido ocurriendo en anteriores
administraciones cantonales.

Es importante sefialar, ademds, que una declaracion oficial como
patrimonio cultural apenas es el inicio de responsabilidades mayores, las
mismas deben ser contempladas tanto en el Plan Estratégico como en los
planes operativos anuales, debiendo para ello contar previamente con
una estrategia muy bien trazada de promocién de la cultura artistica para
cada una de las fiestas patrimoniales.

Para estructurar el componente formativo de la promocién de las
distintas expresiones festivas es indispensable, primero, estudiar a fondo
las caracteristicas y particularidades de cada una de estas con el fin de
evitar grotescas alteraciones que afectan la esencia y razén de ser de
esas expresiones populares de alegria, tributo y fe; en segundo lugar,
es necesario conocer las necesidades de la gente, especialmente de las
nuevas generaciones para procurar llegar a ellas de manera adecuada en
el conocimiento de los diferentes saberes, ritos y ritmos.

Por su parte el pueblo debe empoderarse de su fiesta, sentirla suya
porque es expresion viva de la diversidad cultural y de la particular forma
de integrarse socialmente, debemos esforzarnos por evitar los impactos
negativos, por aprovechar adecuadamente los beneficios econdmicos,
pero sobre todo debemos ser portadores de un profundo conocimiento
de ese valioso legado de nuestros ancestros.
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Sabemos que en la mayoria de nuestros pueblos la gente se auto
identifica como mestiza, pero jamds podemos negar fuertes raices
culturales y étnicas indigenas, por ello debemos entender la dindmica
de nuestras fiestas en el marco de la cosmovisién andina, el patrimonio
cultural inmaterial que en su definicion kichwa seria el “Ucumamayaya”
es decir Ucu: dentro; mama: madre; yaya: padre; debe llevarnos a la
comprension real de la herencia producto de la unién de la madre y el
padre; herencia que trasciende los legados materiales o econémicos,
herencia que se proyecta en la inmaterialidad de los saberes y de los
sentimientos afectivos.
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LA FIESTA DEL CORPUS CHRISTI O DEL DANZANTE DE PUJILI, PATRIMONIO
INTANGIBLE DEL ECUADOR

Autor: Raul Bolivar Cardenas Quintana Coautores: Cristian Quevedo y
Montes Edison

EL DANZANTE

El danzante “Tushug” o Sacerdote de lalluvia, es quién baila en celebracion
por la fiesta de la cosecha y es participe en la fiesta del Corpus Christi en
los meses de Junio en la provincia de Cotopaxi canton Pujili.

Introduccién

La cultura y tradiciones muestran las formas de vivir de cada pueblo y
al estar en el Ecuador es un ente de riqueza de la diversidad cultural y
étnica, en las cuales existe una variedad de fiestas y celebraciones que
son consideradas parte de la sociedad y en la cual nos referimos a las
celebraciones del Corpus Christi con una variedad de personajes en el
que sobresale el DANZANTE DE PUIILI, ya que, tiene una fusién entre
lo religioso, costumbres y tradiciones de los pobladores que habitaron
en el periodo incasico y la llegada de los conquistadores espainoles con
ello dando origen a lo que hoy es una de las manifestaciones religiosas
culturales de mayor relevancia del Ecuador, y el en que se conserva las
raices de los antiguos pobladores, sus formas de vida y la importancia de
conocer acerca de estas celebraciones tienen una fusion de lo ancestral
y la historia en la cual esta inmersa. Con ello destacando lo folkldrico y
su significado en un determinado pueblo o comunidad y la relevancia de
transmitir dicho conocimiento a las futuras generaciones.

Para conocer acerca del danzante de Pujili se obtuvo informacidn a través
de la busqueda en libros, revistas, tesis, articulos, documentos de la red
y entrevistas a personas expertas en el tema como el Lic. Juan Alban
Director de Cultura y Turismos del Gobierno Auténomo Descentralizado
cantén Pujili, y del Sr. Julidn Tucumbi que es una de las figuras mas
representativas de ese cantdn y con ellos se obtuvo la informacion
necesaria

El danzante parte de una diferencia con un ritmo de la musica del
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pentagrama nacional ecuatoriano que es utilizado para la ejecucién del
baile del personaje, este nombre obedece al sacerdote de la Iluvia, quien
propiciaba a través del baile la lluvia en sus inicios de la siembra y después
de la celebracidn de la cosecha, era el personaje que se tributaba en
agradecimiento de la fiesta del Inti raymi a todo lo que la naturaleza haya
producido las semillas, el alimento para las comunidades de esta fiesta
de la cosecha constituia para nuestros antepasados el principio y el fin de
tener alimento para compartir con las comunidades con sus miembros
de la familia, pero también seleccionar la semilla que iba a quedar para la
préxima siembra para mantener la convivencia armodnica entre el hombre
y la naturaleza que en realidad representa esta celebracion, el danzante
bailaba o danzaba en agradecimiento a la Madre Tierra y al taita Sol, a la
Madre Tierra porque germinaba y producia los principales alimentos, al
sol porque en la fiesta de la cosecha en verano en plenitud el sol en uno
de los que contribuye a la maduracién de los frutos, al madurar los frutos
tenemos ya el maiz especialmente la cebada y el trigo que era el alimento
principal, utilizado para la chica el mote para los platos de la gastronomia
ancestral que principalmente ellos realizaban o preparaban con el cuy,
conejo o la carne de animales menores de la serrania para realiza la
Mesa Tanday que se refiere a una mesa servida en el dmbito ancestral
cultural de la cosmovisién indigena en la que consiste en poner todos
los frutos y alimentos preparados para compartir con las comunidades y
las mismas comunidades se encargaban de traer estos alimentos que lo
ponian en una sola mesa que se acerquen todos los habitantes familiares
de la comarca para que se sirvan de sentido de agradecer a Dios por la
abundancia de la cosecha recibida pero también en sentido de compartir
con la comunidad, ese es el sentido de celebracion de esta fiesta ahi uno
de los personajes principales es el danzante.

El danzante como personaje tiene sus origenes milenarios ancestrales
como ejecutante del baile, de la danza o de los rituales ceremoniales
que tiene un origen incdsico en sus origenes el danzante bailaba para
agradecer a la naturaleza, al dios Sol, a sus caciques de las comunidades.
Luego fue ese baile consoliddndose para tributar a las celebraciones
especiales como la fiesta de la cosecha, de una terminacién de alguna
casa, un matrimonio, fiesta de la comunidad ahi aparecia el danzante
como un personaje para una alegoria de celebracion de solemnidad en
esas fechas de esos acontecimientos importantes.
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Historiadores como Néstor Canclini, Paolo de Carvalho Neto, Olga Fish,
Franklin Barriga Patricio Morales Puruncajas, Oswaldo Coronel, Eduardo
Paredes, Cesar Francisco Naranjo, personas que han estudiado el origen
del personaje, son historiadores que han tratado de coincidir en la
presencia de la historia del danzante, este viene de épocas preincaicas
con la presencia de sus rituales ceremoniales en la época prehispanica,
republicana, en el mundo contemporaneo atreves del tiempo en el
transcurso de estos procesos histéricos que ha ido ocupando una funcidn
de ritual, una funcién ceremonial, una funcion de homenaje a estas
celebraciones hoy por hoy para dar una connotacién de identidad del
lugar estas son grandes celebraciones de todo el callejon interandino
tiene el danzante desde Pasto hasta Caifar existe la presencia de
danzantes, al ser declarado el danzante del cantén Pujili como Patrimonio
Cultural Intangible de la Nacidon se debe preservar a visibilizar, conservar,
salvaguardar este patrimonio cultural por ello se realiza coberturas de
buscar donde estd la presencia del danzante para invitarlos al escenario
del cantdn Pujili alrededor de doce personajes de distintas provincias de
norte a sur participan en el Encuentro Nacional del danzante haciendo
referencia de que este personaje ademas de ser un bien patrimonial
tiene una presencia ancestral de lo que consiste en la vida armdnica de
la comunidad de hoy, es una identidad patrimonial que permite cultivar
en torno de aquellos valores sociales, cultura y tradicidon que en Pujili se
capitalizo en torno de lo que este personaje en su celebracién principal
como es la fiesta de la octava de Corpus Christi o fiesta del ddnzate.

El atuendo que lleva el danzante en forma general, obedece a la toma
elementos simbdlicos, significados de la cosmovision indigena andina
que bdsicamente esta en la naturaleza en los que es el arcoiris, el sol, la
luna, las pedrerias que significa la riqueza minera, faunistica, agricola de
nuestro callejon interandino es esa encarga de significados, de colores, de
presentaciones que tiene el danzante, para enumerar y dar su significado
es motivo de investigacién de la que se debe acercar a las comunidades
autoctonas donde cada comunidad tiene una representaciéon para ellos
tiene un significado diferente que eso se concluye fundamentalmente
que el danzante al representar la produccién, la cosecha, la naturaleza,
los colores vivos es un personaje que con esta carga de Cultura, folklor del
patrimonio es apreciado, valorado por propios y extraios, historiadores,
espectadores, estudiantes, productores o ejecutores de esta danza
tradicional en ceremonias rituales en escenarios.
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Los principales componentes que lleva el danzante tenemos de abajo
hacia arriba empezamos por las alpargatas, en ocasiones anteriores eran
prendas de vestir que tenian las comunidades dependiendo del lugar
donde se ejecutaba la danza, este podia ser el botin, la bota, la alpargata
de ahi tenemos los cascabeles se encargan del ritmo en movimiento de
la danza que acompaiia en el ritual, tenemos el pantaldn, la enagua, la
camisa como las parte de ropa blanca, luego tenemos lo de los colores,
el delantero, la pechera, las bandas que son unas franjas de colores,
las borlas ubicadas en los hombros al estilo charreteras, la macana
para ubicarse en el cabezal el mismo que es una estructura de madera,
aluminio o de hierro que es una especie de corona la misma que estd
compuesto por espejos con pedreria, cintas, cadenas, mufiecos, plumas,
de indumentaria, extraordinaria, maravillosa con motivo de interés de
propios y extrafos.

La relacidon que existe con otros danzantes es que el personaje como tal
es danzante tiene la misma celebracion en honor a las cosechas se hacen
los mismos rituales lo que marca la diferencia es como los habitantes de
cada sector le caracteriza a su personaje es lo mismo que las comunidades
del Ecuador especialmente en el callején interandino los ponchos tienen
distintos colores que identifican a la comunidad. lo que hicieron en
el centro del pais para identificarse con las comarcas es en cuestion
de penaches que conforma el cabezal uno los realizaban con tres que
significaba el Padre Hijo y Espiritu Santo con el mundo catélico con ellos
querian ubicarle esta teologia divina que esté presente en el cabezal,
otros lo ponen cuatro que son los puntos cardinales Norte Sur Este Oeste
entonces para ubicarse en una territorialidad al danzante en otros casos
pone en cada penacho dos ramificaciones que en cumplimiento son 6
y que sumados serian 12 penachos o ramificaciones que conforman el
cabezal que son los 12 apdstoles es una mezcla, un sincretismo valores
de contenidos religiosos y paganos que hoy por hoy es el sincretismo de
las cultura en lo que es el arte.

La historia del danzante en todos los sentidos se ubica en una identidad
a través de los tiempos una historia que marca en las comarcas, dénde
existieron los danzantes, ahi una historia de la presencia del danzante
conceptuales de las fiestas, celebraciones la organizacién que realizaba,
entonces es la historia de la cosmovision, indigena, andina, campesina,
que al vivir, celebrar, compartir este acontecimiento marca la historia
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de la comunidad en el sentido que no exactamente se trata de ver al
danzante, los colores como tal su significado, sino mas bien el personaje
gue con toda su comunidad de parte de una geografia donde tiene que
subsistir donde necesitamos territorio, siembra vivienda los servicios
basicos, todo como se ve en armonia las celebraciones, son valores de
la comunidad valores que hoy por hoy estan yendo de mas a menos ya
gue estamos en una crisis de valores por ejemplo en las comunidades era
tan importante cualquier celebracion que las personas mayores llevaban
todo un cargamento de experiencia para dar a las generaciones venideras,
le aprestaban en esta responsabilidad y los iban adiestrando ya para que
vayan tomando la posta de cémo organizar, celebrar, agradecer después
de la celebracién porque cada cosa es un ritual ceremonial, una jocha
no es solemne en entregar la jocha que son ayudas, apoyos para poder
desarrollar estas celebracién de valores, y los valores en la comunidad
era de responsabilidad de retransmitir de generacidn en generacidn con
los productos culturales, elementos culturales y los accesorios culturales
gue se necesitaba para poder procesar esta celebracién ahi va haciendo
historia a través de los tiempos en este personaje a propdsito de esta
identidad por lo que la historia a través del tiempo en las comunidades
donde tiene el danzante es similar a la de cualquier otra comunidad pero
con su identidad.

El danzante es inmemorial no tiene un punto de partida como cuando
Pujili marcaba su fecha de colonizacion o de fundacién de lo que era y
de lo que hoy es Pujili que antes eran territorios de los Panzaleos con el
nombre de Pugsili Pugsileos Collas, tenemos un punto de partida pero ahi
ya teniamos danzante ya teniamos esta identidad que viene desde el sur
quizds desde los incas entonces cuando ellos salieron para las conquistas
incas o posicion de territorio con sus jefes, con sus caciques estamos
hablando de muchos afos antes de Cristo cuando en sus origenes en las
comarcas iban asumiendo esta responsabilidad sin olvidar que la danza
nacid justamente con el aparecimiento del hombre al igual que la musica
un claro ejemplo en el arca de Noé segun la Biblia dice que bailaban
para agradecer a sus dioses a los subditos o bailaban para celebrar algun
acontecimiento de caracter religioso, ahi aparece también los pueblos
milenarios, los pueblos primitivos, que van tomando como referencia,
apoderandose y que eso les identificaba con las danzas con los bailes
tradicionales desde el pueblo primitivo ya tenian estos espacios de
recreacion de celebracidn o también de ofrecer holocaustos
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El cambio que se ha venido dando es porque estamos viviendo en todos
los érdenes hay las sociedades dindmicas que es cambiante por lo tanto
va de la mano todo, no hay que olvidar que el danzante, el baile, o el
ritual obedece al dinamismo de los seres humanos en su época, hablando
de 500 afios ya no tenemos los mismos materiales, los elementos, con los
gue se realizaba estos rituales de esta celebracién y la indumentaria por
citar otro caso practico ya no tenemos los pafios, las telas, la forma de
realizar en los telares esta indumentaria, hoy tenemos las maquinas, la
industria lo que se mantiene es la esencia, el significado, la razén de esta
identidad que estan con los mismos colores del arco iris eso permanecera
en la historia con los materiales en la celebracion, no es lo mismo hablar
de hoy en dia de un tambor y un pingullo de hace 50 o 100 afios cuando
hoy en la actualidad tenemos una banda de musicos de academia con
efectos de los instrumentos de la actualidad como los electrénicos, con
esto no cambia el ritmo del danzante se conserva, pero con diferentes
instrumentos conservando la esencia de los significados pienso que eso
no tiene ningun efecto negativo a la cultura.

El Pujilense se torna en una persona que si no canta baila, la musica se ha
tornado enunlegado, es algo que nace con el Pujilense siendo asi se puede
decir que nace cantando, nace bailando, crea una identidad con la musica
en la época de la fundacion mucho mas alld de la historia ya teniamos
grandes exponentes de la musica, danza, en la actualidad se puede decir
que afectado o a influenciado en los jovenes porque es mas facil con las
redes sociales con los equipos de la tecnologia de comunicacion actual
podemos estar en el otro lado del planeta al tiempo de acd conociendo
novedades de las innovaciones de ese sector lo que antiguamente no
teniamos eso entonces esos efectos de alguna manera han incidido en
estos valores e identidad pero con eventos, celebraciones mantener
la tradicién y hacer las prdacticas jovenes estudiantes dotandoles de
material promocional haciendo festivales del danzante y promocionando
a través de herramientas como el tripticos promocionales, folleteria que
conozcan.

El baile del danzante se lo realiza con el ritmo llamado danzante como la
vasija de barro, Nuka Isinche, Desde lejos yo vengo, entrada de Corpus
Christi, la cuadrera.

Los instrumentos se comenzaron con el tambor y pingullo hoy en la
actualidad tenemos la banda de pueblo musicos con los 12 integrantes
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gue vino desde la época republicana que se adopté muy bien.

El danzante baila en la cosecha a mitad de afio en junio, julio, agosto
en Pujili celebramos el inicio de la produccién cuando los granos tiernos
empiezan a dar sus primeros frutos para que coincida con la parte del
Corpus Christi que es el homenaje a Jesus presente en la eucaristia para
coincidir en ellos se lo realiza la primera quincena de Junio o la ultima
semana de Mayo.

El danzante tiene su acompafante que son llamadas como mama danzas
o dofias acompafiantes del danzante como se lo quiera identificar,
esta el alcalde guia de los danzantes, el prioste y sus acompafantes,
tambonero, pingullero, el alcalde es quien guia va llevando la celebracidn
del danzante atreves de sus pasos movimientos ademanes eso le da
el alcalde al danzante, el prioste que es el organizador de la fiesta que
lleva un guion que lo identifica a él lo acompafian las personas de mayor
acercamiento como familiares, esposa, hijas etc. Los de la banda son la
banda de pueblo o el pingullero y tanbonero que son los oficiales de la
musica para que baile o dance el danzante.

Las mama danzas remplazan al prioste y toman el nombre de priosta o
alcalda se sabe que en la celebracion a veces toman se embriagan los
papeles los cabecillas de esta comparsa y lo remplazan ellas.

En el cantdn Puijili tiene un enfoque como Gad municipal y la politica
cultural artistica entorno al danzante, las escuelas del danzante siempre
estaran influenciadas por la academia teniendo una aceptaciéon logrando
hacerse identificar a nuestro danzante no por la influencia de la academia,
no se quiere mucho trabajarle con la parte de los fundamentosy principios
de la academia de la danza porque nos olvidamos el sentido de la danza
autoctona de la danza tradicional existe un grupo de personas del centro
de Puijili estdn con el caracter de mantener la cultura ha existido la
propuesta pero nos inclinamos mas a lo autdctono realizando encuentros,
pregones, festivales del danzante ahi aparecen los danzantes con su baile
tradicional que no provienen de escuelas del danzante el baile es propio
en las comunidades ellos no obedecen a una academia ellos nacieron
con esas danzas, poniendo la academia perdemos la parte de lo cultura,
gueremos que se mantenga lo autéctono queremos garantizar que no se
pierda lo propio que se conserve lo de sus inicios.
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Eldanzante de Pujili por su belleza porlo extraordinario de suindumentaria
por su riqueza de conservacion de los elementos de lo que significa el
danzante en el mes de abril del 2001 el ministerio de educacidn y cultura
de ese entonces lo declara como bien patrimonial en la presidencia de
Gustavo Novoa y Roberto Hanzen el ministro de ese entonces Juan Albdn
estaba en el equipo de investigacién, en el equipo de la practica de la
ejecucion de la danza, estuvieron personajes del instituto de patrimonio
nacional, personajes que bailan o ejecutaban el baile desde tiempos
ancestrales o que heredaron de sus padres, de sus abuelos, con ellos
se hizo una mesa de trabajo de investigacidn con los investigadores del
instituto de patrimonio se fue preparando los documentos y lo que 7
exige para tener un bien patrimonial a través de llenar una ficha técnica
el Gad municipal encabezo este estudio de esta declaratorio mediante
una gestion para el patrimonio de esta identidad, de esta herencia que
en ese entonces estuvo en calidad de alcalde el Lic. Marcelo Arroyo Ruiz,
el sefior Armando Tigselema, Jaime Vizuete, Juana Navas, Rodrigo Lara,
quienes fueron los gestores para alcanzar esta declaratoria. (Alban, 2019).

REPUBLICA DEL ECUADOR

MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA, DEPORTES Y RECREACION
ACUERDO No. 647

CONSIDERANDO:

Que: Es deber del Estado preservar y proteger el Patrimonio Cultural
Intangible del Ecuador, como base de nuestra nacionalidad e identidad
cultural,

Que: Pujili se encuentra asentado en las faldas de la colina Sinchahuasin
a 12 Km. de Latacunga, provincia de Cotopaxi. La fundacién espafiola
como asiento doctrinero por Fray Eugenio Lépez en el afio 1570, Pujili
es reconocido como Cantdn el 14 de octubre de 1852 y su ratificacion se
realizd en 1861.

Que: En el mes de junio de cada ano se celebra en Puijili la Fiesta de las
“Octavas del Corpus Cristi o del Danzante”,

Que: De acuerdo al calendario religioso de la Iglesia Catdlica, la fiesta del
Corpus Cristi se establecié como un publico homenaje de fe y adoracion
a JesuUs presente en la Eucaristia, que se efectua el jueves siguiente al

80



domingo en que se celebra la Santisima Trinidad.

Que: Desde el punto de vista antropoldgico la Fiesta de Corpus Cristi
(Cuerpo de Cristo) es una fiesta indigena en agradecimiento a la madre
tierra por los frutos recolectados luego de la cosecha a mitad del afio,
coincidiendo con el solsticio de verano.

Que: El Corpus Cristi es una fiesta, resultado del sincretismo entre los
rituales andinos y las tradiciones occidentales.

De acuerdo a lo que estipulan los articulos 31, 33, 34, de la Ley de
Patrimonio Cultural y en uso de las atribuciones que le confiere el Articulo
7 literal j de la misma Ley.

ACUERDA:

ARTICULO PRIMERO.-DECLARARCOMO BIEN INTANGIBLE PERTENECIENTE
AL PATRIMONIO CULTURAL DE LA NACION.

A la Fiesta de las Octavas del Corpus Cristi o del Danzante, que se celebra
en el mes de junio de cada afio en el cantdn Pujili, provincia de Cotopaxi.

ARTICULO SEGUNDO.- CONSIDERAR

Como documento habilitante de la presente Declaratoria el Inventario y
la Investigacion Histérica elaborado por el Departamento de Inventario
de Bienes Culturales y el de Investigacion e Historia del Instituto Nacional
de Patrimonio Cultural.

ARTICULO TERCERO.- RECOMENDAR

A la I. Municipalidad del cantdn Pujili, no incorporar elementos fordneos
a la fiesta del Corpus Cristi, para mantener la identidad y originalidad de
la festividad.

Comuniquese y publiquese en la ciudad de Quito, 11 de Abril del 2001.
Dr. Roberto Hanze Salem,

Entrevista N2 2

El danzante viene de Nueva Espaia de un rey Felipe Il es quien envia a
América, y en uno de los departamentos llega a nuestro Ecuador, pero
primero llega a Peru, quien es recibido por un obispo y este envia a Quito,
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y es recibido, y con eso se comienzan hacer celebracién de la fiesta de los
patrones, para que se realice la celebracién se ordena al obispo de Quito
gue designara a Marco Antonio Ferret y Maria de Ferret esposa, ellos que
son de nacionalidad mexicana, entonces son ellos quienes ordenan que se
realice la celebracién, después de la ordenanza de realizacidn del festejo
los patrones cambian el nombre del santisimo sacramento, en la cual se
empieza a celebrar en el mes de Junio, y luego de un tiempo la fiesta se
cambia con el nombre del Cuerpo de Cristo, en la cual esta celebracién se
difunde a todas las provincias, y en las cuales llega a Cotopaxiy lo

recibe quien es el importante duefio del lugar y quien estaba a cargo,
el terrateniente Alonso Acupakak, hombre kichwa, hombre indigena,
él era duefio de extensiones de terreno que comprendia su extension
desde Machachi en Pichincha hasta lzamba en Ambato, entonces él es
gue acoge la celebraciéon y comienzan a realizarse el Corpus Christi, en
los cuales la fiesta ya se hacia por varios aiios celebran el Corpus Christi,
después de tanto tiempo de realizacién la fiesta se la orden entregar a
los hacendados, y ellos son los que ordenan que se realice en todas las
haciendas de Zumbahua, Tigua, Cachihulco, el Pocara, Alpamala, Hacienda
Juyo Grande, San Antonio, y estos a su vez se entregan cada uno de los
huasipungueros (personas que les entregaban una pequefa parcela de
tierra, un huasipungo) que se realice la celebracidn del Corpus Christi,
en la cual tenia otro nombre en la que se denominaba la celebracion del
devoto de la Vara de Dios, los huasipungueros para realizar la celebracion
ellos tenian que planear antes del aio la preparacion de la fiesta en la
cual ordenan al mayordomo que le hagan celebracién del Corpus Christi
gue se planee su organizacidn, en la realizacién de la fiesta del Corpus
Christi tiene como costumbre que al comienzo de la fiesta que entren dos
alcaldes, dos danzantes con cada pareja, la celebracidn inicia el primer
Domingo de Pascua en la cual se hace un ensayo, y en la que era una
costumbre para los repasos que tiene que tocar un ritmo que se llama
cuarto oficial que va entonado con el tambor y el pingullo, con esa musica
toda la noche hacen el repaso, luego el siguiente domingo hacen ensayo
hasta media noche, la siguiente semana que es denominada del espiritu
van a pagar a un santo de San Buenaventura para la realizacion de la
fiesta, en la cual el hacendado trae de Espafia la imagen de San Nicolas
gue media dos metros de altura, y con esaimagen pagan la misa el alcalde,
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los danzantes y lo llevan a Pujili, en la siguiente semana denominada de
Trinidad, precisamente el dia domingo de Trinidad se busca un espacio y
a 15 metros de distancia tienden el huashkare (manteles, franelas), en las
cuales se coloca diferentes productos como son las habas, maiz, mote,
naranjas, colaciones, platanos, al filo de la mesa se pone una ponchera con
chicha, en la otra cabecera los mayores priostes que pasaban el Corpus,
ellos presentan como cabecera el gobernador, quien es el que pone dos
botellas de litro de trago con una copa y con cigarrillos, preparado todo
en sus sitio se hace la oracién, luego se bendice, después de la bendicion
al lado derecho e izquierdo esta presente la gente que acompafan en
la celebracion de la misa y al terminar las personas que deseen cogen
los productos de la mesa, después los dias Lunes y Martes van a alquilar
la ropa, en Alpamala ninguna otra hacienda tenia ropa de danzante, en
la cual van los alcaldes y los danzantes acompafiados con dos tambores
llevando un poco de comida tipica llamado mediano para el alquiler de
la ropa, el mediano contenia papas cocinadas con cuy preparado con
runaucho (colada de maiz espesa sazonada con cebolla larga y achote),
con ajiy con dos botellas de trago todo esto era para que alquilen la ropa,
para el dia miércoles o jueves se tenia la ropa que viste el Danzante para
lechurar (reparar) y revisar si la ropa no tenia fallas y el traje tenia todos
los elementos completos.

En el baile el danzante, el alcalde de costumbre sostiene con la mano
derecha el bastdn de mando y el cual tiene otro nombre que se la llama
la vara de Dios, en la realizacién de la fiesta el danzante baila con el
alcalde, la alcaldesa de las mamas asi tomando mayor importancia en
celebrarlo, y esta fiesta del Corpus Christi no es fiesta autdctona ni de
la identidad cultural, sino es fiesta religiosa de los sacerdotes pero con
aspectos de los que se muestra la cultura de los pueblos que habitaron
en el territorio antes de la conquista espafiola, en la celebracién de
la fiesta el alcalde lleva el bastdn de mando tiene las cintas de varios
colores, y estas a su vez significan la riqueza cultural del Ecuador, para
los instrumentos que utilizan para entonar en el baile del danzante es
el tambor que es hecho de madera del penco magey, con los parches
de cuero que son de piel de borrego en la parte derecha del parche esta
el sigse colocado en medio del parche y amarrado con una cuerda, en
los costados de tambor estd ocho brazos hechos con soga que es para
apretar los parches, en las cuales tienen sortijas que son para ajustar
el sonido del tambor, en la parte izquierda del tambor el parche esta
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hecho con cuero de chivo, para golpear y dar ritmo al Danzante se usa
un palo de arrayan en uno de los lados, en este se pone un pedazo de
tela que va relleno y con ellos el danzante puede bailar a un ritmo que
se establece por quien toque el tambor, otro de los instrumentos est3 el
pingullo, que estd hecho de una especie de carrizo llamado Saratunda.
La musica que baila el danzante no tiene un solo tono, sino tiene doce
tonos, en la cual se inicia con la llegada del saludo del alcalde - danzante,
luego la misa de accidn de gracias, Killuquindi, Yanamise, Santa Aurora,
Palluay, presentacion del santo, procesion, con esos tonos tocan hasta
terminar la fiesta. el danzante de Corpus Christi solo se lo reconocia por
el nombre de la fiesta desde 1606, luego con el pasar del tiempo se inicié
con campanfas para que fuera declarado patrimonio cultural desde 1992
por la iniciativa del Municipio, para la declaraciéon llego la directora de
Patrimonio Cultural de Quito, con las respectivas autoridades y gente que
se reuniod en Pujili en los alrededores del Municipio, quienes firmaron y
declararon patrimonio cultural al Danzante de la fiesta del Corpus Christi,
en la que participo Julidn Tucumbi y su esposa fueron padrinos de este
acto ya que ellos representan a las personas originarias y a la cultura del
cantdn Pujili. (Tucumbi, 2019)

El baile del Danzante proviene de Anta Citua y Cdpac Citua de los Incas,
el primero se lo realizaba en julio y el segundo en agosto, ambos eran
la expresion de juegos, figuras militares, manifestaciones solemnes,
poderosas y brillantes de los mismos guerreros, con sus armas durante
el baile.

El Danzante, Tushug, o “Sacerdote de la lluvia”, baila de gozo por la
cosecha del maiz mediante ritos de guerra en honor al Inca o Cacique
principal. A manera de esclavo, el Danzante rendia culto con sus brazos y
ritmo al condor de los Andes. Portaba en su mano diestra una planta de
maiz, costumbre transformada en la Colonia mediante el uso del Alfanje.

En Pujili aparece el Danzante con su cortejo en la celebracion de la fiesta
de Corpus Christi, y también en varios lugares de la comarca: Relleno
de Jachaguango, Juiguas, San Isidro, Alpamalag de Acurios, San Vicente,
Vasconez, Pucara, San Rafael, Guambald, Conchancapac, Danzapamba,
Verde Soto, Rupashca-Hacienda y Angamarca.

Los personajes que aparecen en esta celebracidn son:
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Alcalde.- Es el organizador de esta proyeccién de Inti Raymi o Fiesta del Sol.
Una vez que por voluntad y devocidn ha “tomado la vara”, con meses de
anticipacién busca candidatos y los compromete con el Tomin, hasta junio
cuando se intensifican los repasos. El Alcalde promueve un préstamo de
servicios entre parientes, amigos y vecinos, que se denominan Jochas. El
Alcalde es el encargado de las fiestas del afio: Navidad, Carnaval, Corpus,
Dia del patrono de la Virgen, etc. La Vara es un objeto circular de chonta,
revestida de trecho en trecho con sortijas de plata. En un extremo pende
una cruz del mismo material y pequefias cintas de colores. El Alcalde saca
de la casa al Danzante el dia de la fiesta; pero antes, el primer baile se
realiza en casa del Danzante. Los familiares observan desde el portén del
patio, luego el danzarin se despoja de su pesada cabeza y junto a una
mesa reclama la bendicién de sus padres, les besa la diestra. Entonces,
el personaje en compaiiia del Alcalde sale a cumplir la presentacion en
el poblado. Prioste.- En la fiesta de los Danzantes, el prioste se coloca en
primer lugar con la esposa y familia, lleva en sus manos un Guion, que
es una insignia del priostazgo. El guion esta compuesto por un objeto
cilindrico, de color plateado y de dos metros de altura aproximadamente.
En el extremo superior, sobre su media luna aderezada con piedras
preciosas, conchas y pequeiias cruces, resalta una cruz de mayor tamafio
y cintas multicolores. Antiguamente el prioste era nombrado desde el
pulpito, en la iglesia con un afo de anticipacidn, entre sus obligaciones
esta el pago de la celebracidn religiosay el arreglo del templo para venerar
a la imagen de mayor devocién. Nunca el prioste negaba la obligacion,
ademads hubo casos en que voluntariamente una persona solicitaba la
concesion del priostazgo.

Oficiales, Tamboneros y Pingulleros.- Los oficiales son musicos
experimentados durante muchos anos, los tamboneros y pingulleros
tocan los instrumentos que han adquirido y curado para evitar la
destruccién, especialmente el cuero de borrego de los tambores.

Danzantes y Cargadores.- Tienen a su servicio al Humacuida, quien
complace al danzante en todos los caprichos y carga la pesada cabeza
cuando el danzarin se agota. Provistos de suntuosa indumentaria en la
gue sobresalen la cabeza, el tajali y la ropa blanca que son los baluartes de
la fiesta y dentro de los servicios se reparte comida y bebidas a familiares
e invitados.
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Cantineros.- Son indigenas encargados de cuidar que no se agoten los
licores el momento en que el Alcalde y demds personajes brindan bebidas
a los espectadores.

Bodegueros.- Resguardan las pertenencias del prioste y del Alcalde
durante los dias de festejo, especialmente cuando los invitados son
NUMerosos.

Cocineros.- Hombres o mujeres colaboran con la preparacion en grandes
pailas, ollas y recipientes: papas, mote, arroz, salsa de cebollas, cuyes,
gallinas y otros aparejos gastrondmicos que servian para distribuir a los
invitados.

Aguateros.- Son los encargados que en la casa del prioste no falte
la suficiente cantidad de agua para preparar los alimentos y otros
menesteres

Coheteros.- Son quienes lanzan la volateria y queman los fuegos
artificiales.

Ropayo.- Suele poseer toda la trajeria del Danzante, parte comprada,
parte herencia de sus antepasados, y el resto confeccionada con su
propia habilidad.

Huma Cuida.- También denominado Huma Marca, es el encargado de
cuidar la cabeza del danzante cuando el personaje no la lleva.

Ropacatig.- Su funcién es la de vestir y desvestir al danzante.

Mayordomo.- Durante la fiesta hace considerables gastos en comida y
bebida. Para el regocijo bailable contrata un grupo costumbrista integrado
por un tamborero y un intérprete de la llamada (especie de flauta).

La Mujer Danzante.- Ataviada con cintas multicolores, anaco de bayetilla
y rebozo de seda. En la cintura amplias fajas. Sombrero de pafio, aretes
de plata, collares de musgos, etc. Permanece a prudente distancia en
actitud de respetuosa espera.

La Banda del Pueblo.- Después de los tamboreros y pingulleros, se incluye
en el gran séquito de los danzantes, una banda de musica por ser la que
mejor entona ritmos apropiados como: “Danzante Mio”, “El Cortado”,
“La Entrada de Corpus”, “Cascabel Indiano”, “Cuchara de Palo”, “Nuca
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Isinche”, “La Cuadrera” y otros tantos.
Segun (Calvopifia, 2010)

La vestimenta del prioste.- usa un sombrero diferente de lana prensada el
mismo que puede variar de color segun el gusto del personaje, el poncho
gue lleva puesto es de color rojo con beige como también puede variar
segln los gustos del personaje este esta confecciona de lana de borrego.

La vestimenta del alcalde.- usa un sombrero de Paino de color negro o
café, con un cintillo multicolor entre el mismo, asi mismo usa un poncho
de lana de oveja o alpaca elaborado principalmente por comunidades
cercanas de color rojo con franjas de color blanco de manera vertical,
usa una bufanda tejida a mano de colores llamativos que le sirve para
cubrirse del frio, a la vez para mostrar elegancia, lleva consigo una camisa
de tela manga larga de color blanco, utiliza pantalén de tela puede ser
este negro, azul marino, entre otros colores, este personaje a diferencia
de los demas utiliza zapatos de cuero de color negro, es su mano derecha
lleva el bastén de mando que significa la devocion en el mismo se lleva
cintas de diferentes colores sortijas de plata y una cruz sujetada del
mismo.

EL DANZANTE DE PUJILI
Definicion

El danzante de Pujili es una de las representaciones mas emblematicas
de la cultura de Ecuador y de la provincia de Cotopaxi, pero existen
investigadores que lo definen:

Segun Calvopifia (2010) define: “El danzante, Tushug, o “Sacerdote de la
lluvia”, quien bailaba de gozo por la cosecha del maiz mediante ritos de
guerra en honor al Inca o Cacique principal.” p.16

Mientras Lopez (2016) afirma: El danzante es la representacion del
condor que es un ave de los pdramos andinos y también se encuentra en
el escudo del Ecuador. p.12

Por lo tanto Vaca (2010) define al danzante de Puijili: “el personaje central
de la celebracion del Corpus Christi, que entrega a toda la poblacién en
el tradicional paseo procesional que combina la tradicién, las creencias
ancestrales y la religiosidad popular.” p.41
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El danzante de Puijili es una representacion en la cual esta fusionada con
la mezcla de las cultura de los incas y los conquistadores espafioles en la
cual por parte de los nativos rendian culto a la tierra o Pachamama vy la
otra parte por la imposicidn de la religion catdlica.

Origen

El danzante de Puijili su origen seguin Lépez (2010): “nacié de la época
preincaica, en el campo indigena, ligado con la agricultura.” Por otra
parte CIDAP establece: “tiene profundas raices religiosas. Los padres
Franciscanos y luego de ellos otras érdenes religiosas sembraron en la
comunidad numerosos actos de fe y devocién.” p, 2. Por lo tanto GADCP
afirma: “el afan de los conquistadores era unificar el culto al sol de
nuestros aborigenes y la fiesta de la cosecha con el culto a Cristo, sol
gue ilumina a todo hombre que viene a este mundo y pan de vida eterna
presente en la Hostia Consagrada, culto que era celebrado y festejado
por toda la comunidad con todos los recursos a su alcance.”

El origen del danzante tiene una combinacién de las culturas pero en la
parte de los conquistadores tuvieron que ver la manera en la que los
pobladores adopten la religidn catélica, pero de eso hubo la fusién dando
origen a la celebracion y los personajes en el cual destaca el danzante por
su significado y la cultura de los pobladores.

Caracteristicas de la vestimenta

La vestimenta del danzante es muy variada ya que posee varias
indumentarias en las cual Segun Arcos (2017) afirma: “Es un traje muy
adornado se puede apreciar perlas, monedas, brillos, espejos cintas de
colores lo que hace de este un traje Unico y fascinante.” p.22. Por otra
parte, colorida indumentaria y el cabezal de gran belleza se alistan y
decoran con encajes, cintas, cascabeles, espejos, joyas, plumas de pavo
real, perlas, entre otros. p. 10.

Por lo tanto, la vestimenta del danzante segin Quinatoa citado en Lépez
(2019) establece: la vestimenta es elegante y muy elaborada, bailaba en
los rituales donde se rendia culto a la Pacha Mama, como muestra de
agradecimiento, culto que lo hacia con los brazos abiertos. p.29
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Significado del danzante

El danzante de Pujili es una de las partes mas significativas en la
cultura del cantén, la provincia y el Ecuador en el cual tiene un
significado Segun Arcos (2017) define: Bailarin que simboliza la bondad
y generosidad como manifestacion dentro de la cultura indigena desde
tiempos ancestrales, bailan al ritmo del bombo y el pingullo, p. 22

Mientras Lépez (2016) establece: “Los rasgos que emanan de la
cosmovision le confieren la identidad profunda al bailante que representa
el danzante. Los rasgos que confieren la tierra, el campo, los animales, los
astros, el hoy el ahora de Pujili, es la relacion entre lo epidérmico y lo
subcutdneo expresado en un objeto del conocimiento.” p.13

Por lo tanto, Quinatoa (1991) citado en Lopez (2019)” El danzante de Pujili
es un simbolo del Corpus Christi. Este personaje se exterioriza como una
representacion del ciclo productivo agricola en las etapas de siembra,
la gestacion y la cosecha del maiz; con su danza ceremonial, vestimenta
elegante y muy elaborada, bailaba en los rituales donde se rendia culto a
la Pacha Mama, como muestra de agradecimiento, culto que lo hacia con
los brazos abiertos. p. 19

Elementos

Son muy variados los elementos que componen la vestimenta del
danzante del Puijili con colores vistosos y que representan la alegria y
la cultura del cantdn, varios autores hablan a cerca de cada uno de los
elementos y el significado de cada uno de ellos:

Segun Julian Tucumbi (2019) afirma:

“El traje de danzante es un atuendo rico en color y accesorios y es de uso
exclusivo de los hombres para danzar, no para bailar.”

Habla acerca de los componentes del traje. El cabezal tiene un disefio
barroco en el cual priman los espejos. Hay cabezales que tienen de diez
espejos para arriba. Los espejos mas pequefios son la representacién de
los luceros, elementos que se combinan con perlas y mullos. Ademas,
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se ven algunos componentes que aluden a la presencia de algin animal
del paramo. En la parte frontal o “frentecullqui” (frente plateada) de
algunos cabezales se ve la figura de la “M”, que es la inicial de Mama
Ocllo, esposa del gobernante inca Manco Capac, segun los indigenas todo
eso representa parte de la identidad cultural. Otro de los componentes
del traje es el yugo que se sujeta en la parte de atras, desde la cintura
hasta los pies. El yugo se estructura con sedas de diez colores; amarillo,
rosado, blanco, rojo, verde intenso, celeste, plomo, azul y purpura.

Sobre el yugo se pone un espaldar largo que se abrocha con la parte
trasera del cabezal y alcanza mds abajo de la cintura. El espaldar esta
confeccionado sobre una estera. Una vez que se ha forrado se lo teje
con las cintas de diferentes colores, apoyadas con perlas y mullos. Los
espaldares tienen una infinidad de imdgenes bordadas. Algunos llevan
los copones con la ostia sagrada, la cruz catdlica, el cordero de Dios.

Asi mismo la paloma como simbolo de la paz; imagenes que se ensamblan
con alegorias de las hojas de olivo y de laurel. Hay otras que llevan figuras
de flores, de soles y mas insignias que aluden a la fiesta religiosa del
Cuerpo de Cristo. En medio de todos ese color y elegancia se ubican entre
tres y cuatro los espejos. La pechera y el delantal cubren el pecho y parte
de las piernas del danzante. Hay varios modelos de pecheras, unas son
rectangulares y otras tienen la figura de una “equis”. Esta prenda lleva de
tres a cuatro espejos. Al igual que el cabezal el delantal se ornamenta con
coralesuotrosaderezos que muestranelantojoogusto porelcualseinclina
el danzante. “Los ricos tienen mas adornos y los pobres mucho menos”.

Para reforzar esa presencia del danzante estdn los cascabeles, esos
instrumentos que suenan y suenan con cada paso. Tan fuerte es su sonido
que se ensamblan con el toque del ritmo y el tambor y jamas se pierde su
resonar con el sonido de la musica de la banda de pueblo.

Por otra parte, Herrera (2012) “Su traje esta integrado por vistosas y
elegantes prendas que se describen a continuacion: De arriba hacia abajo
esta el cabezal o penacho, armazén de madera cubierto con tela espejo
en el que se colocan elementos decorativos: monedas de oro y plata,
perlas, botones, crucifijos, medallas, joyas, mullos y espejos. Coronan el
cabezal, los penachos de plumas, originalmente, de céndor y actualmente
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de plumas de pavo real.

A continuacién estd el ropaje de color blanco constituido por la camisa,
el faldén largo y los calzones anchos bordados y con encajes. Cubren
su rostro con caretas de malla de alambre pintadas generalmente de
rosado. Ensu cabeza, eventualmente, se colocan una peluca. Llevan
un panuelo de seda, guantes blancos, tahalil5, macanal6, pechera, yugo
y cola elaborada con cintas de seda de diferentes colores.

El delantal es una de las piezas mas valiosas de los danzantes. Es de
tela fina o de seda, llega hasta cerca de los pies y estd adornado con
monedas antiguas de plata, pesetas, soles, espejos, reliquias, etc. en
medio de hermosos bordados. El traje no estd completo si no se colocan
los cascabeles en cada una de sus rodillas o tobillos.

Por lo tanto, Lopez (2019) establece: El traje que utiliza el danzante
estd compuesto por un cabezal, pechera, delantal, espaldar y cola
se identifica por ser muy elaborado, ricamente adornado, elegante y
cargado de elementos simbdlicos con motivos religiosos y profanos; a
pesar de presentar cambios significativos con relacién al que utilizaba
este personaje hasta el siglo XX.

El danzante simula ser un céndor, el ave sagrada de los pueblos andinos.
Las plumas en el penacho, y una amplia cola que cae hasta los talones,
del ave en el cuerpo del bailarin. Lo que mas llama la atencién de su
indumentaria es el penacho o cabezal, ya sea por su tamafio y los
adornos que posee, pues, esta cubierto con plumas de avestruz, espejos,
bambalinas, cintas de seda de varios colores; este objeto se coloca
sobre la cabeza del portador, previamente revestida por una macana. La
vestimenta del danzante en total afiade a la persona que lo porta unas
50 libras o mas, lo que genera que sus movimientos en la danza al son
de pingullo y bombo sean lentos y siempre necesita una mano libre para
sujetar el penacho.

Para completar la vestimenta, estdn la pechera, delantal, espaldary colay
Adornados con espejos, figuras de caracter religioso, bordados de flores,
aves, ramas y animales, lentejuelas, cintas multicolores que cubren el
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vestido interior de color blanco, conformada por pantalén, camisa de
mangas anchas y una enagua de encajes. Cabe recalcar que el danzante
de Corpus Christi de Pujili ha sido reconocido como bien intangible del
Patrimonio Cultural del Ecuador.
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LA FIESTA DE LA MAMA NEGRA O DE LA CAPITANIA, PATRIMONIO
CULTURAL INTANGIBLE DEL ECUADOR

Francisco Ulloa Enriquez

El primero de noviembre del 2005, el INPC declar6 como Bien
perteneciente al Patrimonio Cultural Intangible del Estado, a la Fiesta de
la Mama Negra o Fiesta de la Capitania. A continuacién, insertamos el
facsimil del documento oficial.

22 INPC

instituto nacional de
"- patrimonio_cultural
ecuador

Quito, noviembre 1 del 2005
Oficio N°561-SRIC-05

Seifior
Rafael Maya Coronel
ALCALDE I. MUNICIPIO DE LATACUNGA

De mi consideracion:

Informo a usted que con Acuerdo Ministerial N°0351 de fecha 1 de noviembre del 2005
se declara como bien p al F io Cultural ial del Estado a la
Fiesta de La “Mama Negra que se celebra el 24 de septiembre y en el mes de
noviembre de cada afio en la ciudad de Latacunga.

Por lo que adjunt: el técmeoyCDconlaﬁlmaabndelafeaade
laMamaNegradelmesdesephembmdelZOOdquesofvséoonw para la

Particulares que comunico a usted para los fines pertinentes.

.

LY
Dr. Nelso;i

Rodrigu
DIRECTOR AC.IQ_N)S(; s)
INSTITUTO NACIONAL DE PATRI NIO CULTURAL

-ﬁ SAV
Quito: Cuenca: Guayaquil: Loja:
Colén 0e1-93 y Av. 10 de Agosto, Benigno Malo 640 Rocafuerte y Loja esquina, Miguel Riofrio 1342 entre
a Clrcasiana’ Telf.: (S937) 2833 787 Espol Campus Pedfias Bernardo valdwieso y Bolwar,
Telefax:(5932) 222/ 927, Telf.: (5934) 2530 479 2do. Piso Oficl
2549 257, 2227 969, 2543 527 Fax: 2303 671 Yr" (5937) 2550 652
secretarisinpc@inpc.gov.ec WWw.inp<.gov.ec
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>4 INPC
. . instituto nacional de

. ga(rimonlo cultural

ecuador
ACUERDON°® /551
MINISTRA DE EDUCACION Y CULTURA

CONSIDERANDO

Que: Es deber del Estado preservar y proteger el patri io Cultural I ial

del Ecuador, como base de e cultural;

Que: EIl 24 de Septiembre de cada afio como acto de veneracion a la Virgen de
las Mercedes en la cnudad de Latacunga se celebra la Fiesta de la Mama
Negra o la (£ g da por las vivand: de los
mercados de La Merced y El Sano

Que: En el mes de Noviembre de cada afio se organiza la compadrsa de la Mama
Negra, por iniciativa y entusiasmo de los moradores del “Barrio Centro”
como aporte a las fiestas novembrinas, la misma que esta patrocinada por
el 1. Municipio de L ga y la colaboracion de otras instituciones , hoy

ida en un gran i ristico.

Que: Desde el punto de vnsh antropolégico es una fiesta popular que posee
isticas y culturales del fol de pais, que

deben ser difundidas a nivel nacional e int

Que: Con fecha 24 de octubre del 2005 la sefiora Maria Isabel Sdlvador Ministra
de Tudsmo y Lourdes Tiban Secretaria Nacional del CODENPE solicitan la
ia como Patrimonio Cultural Inmaterial del Estado a la

celebraclén de la Mama Negra..

Que: El Director Nacional (S) del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural con

Oficio N°594-DNPC-SRIC-05 de fecha 31 de octubre del 2005, solicité la

isién del Acuerdo Ministerial de Di ia de bien pert iente al
Patrimonio Cultural Inmaterial del Estado a la Fiesta de la “Mama Negra”.

De do a lo que estipulan los articulos 33, 34 de la ley de Patrimonio Cultural
y en uso de las atribuciones que le confiere el Articulo 7 literal j) de la misma Ley.

Quito: Cuenca: Guayaquil: Loja:
wénmngzuv 1|JdeA9°sw Benigno Malo 640 Rocafuerte y Loja esquina, Miguel Riofrio 1342 entre
Teif.: (5937) 2833 787 Espol Campus Pefias Bernardo Valdivieso y Bolivar,
Telefax: (5932) 2227 927, Telf.: (S934) 2530 479 2do. Piso_ Oficina 103 - 104
2549 257, 2227 969, 2543 527 s 5 Fax: 2303 671 Telf.: (5937) 2560 652

94



.' . instituto nacional de
. patrimonio cultural
ecuador
ACUERDA.

ARTICULO . PRIMERO.- DECLARAR COMO BIEN PERTENECIENTE AL
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL DEL ESTADO, a la fiesta de “La Mama
Negra o Fiesta de La Capitania” que se celebra en los meses de sepnembve y

noviembre de cada afio en la ciudad de L P de Ci

ARTICULO SEGUNDO.- CONSIDERAR  como documento habilitante de la

prese d ia el exp por los de
i i Catal ion y de Ir igacion y A pologi: del Instituto

g Ir Y
Nacional de Patrimonio Cultural.

ARTICULO TERCERO.- RECOMENDAR a la |. Municipalidad del Cantén
i de esta festividad; no i '

L y a los P
foraneos y tratar de los iginales de la a para
mantener la identidad y originalidad de la fiesta.

Comuniquese y publiquese en la ciudad de Quilo.’n 1 N0V, 2005

e Loy
Dr. Dénilo Torres
MINISTRO DE EDUCACION

% savmer

Quito: Cuenca: uayaquit: Loja:
Colén Oex 93y Av. | :o de Agosto, Benigno Malo 640 Rocatucre ¥ Loja esauina, Miguel Riofrio 1342 entre
“La Teif.: (5937) 2833 787 Espol Campus Pefias Bernardo Valdivieso y Bolivar,
Telefax: (5932) 2227 927, Telt.: (5934) 2530 479 2do. Piso_Oficind 103 -
2549 257, 2227 969, 2543 527 Fax: 2303 671 Telf.: (5937) 2560 652
secretariainpc@inpe.gov.ec www.inpc.gov.ec
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Las discrepancias respecto al origen e inicio de la celebracion de la
fiesta entre los historiadores abren la polémica que luego trasciende a
los analisis de orden cultural. La version mas difundida, actualmente,
ubica su referente en una leyenda que tiene por escenario la estancia de
Cuchibamba y Molinos en el barrio Caliente de Latacunga; la propietaria,
ante la amenaza de total ruina por los estragos que causaria el proceso
eruptivo del volcan Cotopaxi en 1742 y motivada por su fe religiosa, pidid
que la Virgen,bajo la advocacién de Nuestra Sefiora del Volcan, interceda
para aplacar la furia del coloso ofreciendo hacer una pomposa fiesta
anual, nombrando dos priostes, uno de los blancos y otro de los tiznados.
Sin embargo, recientemente, han salido a luz documentos que ubican el
inicio de la fiesta en 1691, fecha en la que el padre Manuel Mosquera
Figueroa, comendador del convento maximo de Quito, dice:
He dispuesto que el 22 de septiembre vaya a Tacunga el Rvdo. P. Fr.
Juan Basilio de Ayala, predicador mayor de este convento, para que
deje instalado en dicha hospederia la obligacién de honrar a nuestra
Sta. Madre de La Merced bajo la advocacion de Nuestra Sefora de la
Santisima Tragedia, para que los moradores recuerden que nuestra
Santa Madre jamas los desamparard en nuevas ocasiones, pues Ella
los protegerd debidamente... (Archivo del Convento Maximo de
Quito, Libro de Comendadores, 1692-1698, folio 56).
Curiosamente, esta disposicion fue motivada por los dafios ocasionados
a causa del terremoto del 22 de noviembre de 1687, que entre otros
hechos produjo el desborde del rio Cutuchi y arrasé con las propiedades
ubicadas cerca de sus riveras.
El 30 de septiembre de 1704, el padre Gregorio Mera, comendador del
convento de Ambato, en su informe al superior del convento de Quito,
sefiala que:
...se ha cumplido con las disposiciones de V.P.R. sobre la necesidad
de que los fieles acudan a Nuestra Sra. Ma. de La Merced como
protectora especial de terremotos... pero en el pueblo de Latacunga
los vecinos han decidido honrarla de tal modo que incluso han
recurrido a las antiguas formas utilizadas por los moros de Espafia,
cuando se aplican las tradiciones propias de los conversos, incluso
con la participacion de esclavos negros, quienes cantan loas a
nuestra Madre segln sus antiguos ritos. De ello da fe el escribano D.
Nicolds Portillo, que estuvo mucho tiempo en Galeras. No es malo
que expresen su fe de ese modo, por lo que he dispuesto al padre
Sebastian de Velasco que apoye y organice tan especial celebracion
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por cuanto en nada contradice a nuestro carisma de redentor de
cautivos, siendo por ello muy positivo que la gente comun sea la
gue organice estas fiestas y no interfiera con negros e indios en sus
afanes por bailar y cantar en este dia... (Ibid., folio 94).
En los afios sucesivos, los superiores del convento de Latacunga informan
sobre el particular al afirmar que “cada afio crece el regocijo de festejar
a Nuestra Santa Madre a su modo, siendo por ello una fiesta que es
respetaday esperada por los vecinos que honran a la Santisima Virgen del
Terremoto o de la Santisima Tragedia, nombre con la que generalmente la
identifican sobre todo la gente de los barrios populares...”. (Ibid. informes
de comendadores. Se hallan datos hasta el afio de 1809).
Todo pareceindicarqueson las catastrofes naturales, seanestaserupciones
volcanicas o terremotos, las causales para que esta singular expresion
festiva de reverencia y agradecimiento se renueve permanentemente y
mantenga plena vigencia en el imaginario social del pueblo.
De esta maravillosa expresidn festiva que tiene cientos afios de historia
y varios afios de haber sido declarada Patrimonio Cultural Inmaterial
del Ecuador, son pocas las acciones gubernamentales para garantizar su
salvaguarda, nuestras autoridades no se han ocupado de impulsar un
Sistema Integral de Gestidn Patrimonial.
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La Mama Negra, expresion festiva intercultural e identitaria de Cotopaxi
y Patrimonio Cultural del Ecuador.

El Ecuador es un pais sudamericano, multiétnico, pluricultural vy
megadiverso, pese a ser pequefio en extension territorial (256 370
kilbmetros cuadrados). Sus diecisiete millones de habitantes se
distribuyen en 24 provincias: 11 en la zona andina, 6 en el litoral, 1 insular
y 6 amazdnicas. En 2008 se dio un salto cualitativo trascendental en el
ambito juridico cuando se aprobd una nueva Constitucién de la Republica,
que cambia sus conceptos dogmaticos al pasar de un Estado de derecho
a uno que funda sus bases en los derechos individuales y colectivos de
sus habitantes.

En cuanto a los derechos constitucionales, citados en la seccion cuarta
referida a culturay ciencia, en el articulo 21, se traza un marco de apertura
cultural, que debe plasmarse en un proceso de amplia participacion
ciudadana para concretar acciones de caracter sociocultural, que
refuercen la identidad y brinden soluciones integrales a los mds diversos
problemas de la vida nacional.

Por otra parte, el Plan Nacional de Desarrollo del Ecuador sefiala como
octavo objetivo nacional afirmar la identidad nacional y fortalecer las
identidades diversas y la interculturalidad. Esto se ratifica también en la
«Agenda Zonal de la Regidon Tres», elaborada por la Secretaria Nacional
de Planificacién y Desarrollo (SENPLADES), donde se sefiala: «La Zona
presentaimportantes elementos culturales, como ciudades patrimoniales
y sitios histéricos, asi como amplias zonas naturales para actividades de
turismo e investigacién» (COOTAD, 2010, p. 3).

La provincia de Cotopaxi, ubicada en esa region, estda compuesta por
siete cantones que, en su gran mayoria, estan integrados por pueblos
andinos con significativa presencia indigena; sin embargo, cuenta
también con una fuerte expresién cultural montubia. Por la riqueza de
su patrimonio, tangible e intangible, se ha priorizado el tratamiento de
temas relacionados con los conocimientos ancestrales y de caracter
patrimonial.

El cantén Latacunga forma parte de la provincia de Cotopaxi, y esta
integrado por 15 parroquias; de ellas, diez son rurales y cinco urbanas,
estas Ultimas conforman la ciudad de Latacunga, considerada entre los
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22 territorios patrimoniales del Ecuador, establecidos por el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural desde mayo de 1982. Entre la vasta
riqueza cultural de dicha ciudad, podemos destacar la fiesta de la Mama
Negra que fue reconocida, oficialmente, como patrimonio cultural
intangible del Estado ecuatoriano desde 1985. Constituye una experiencia
cultural impactante; la fe religiosa a la Virgen de las Mercedes se expresa
desde los simbolismos paganos, donde conviven en armonia personajes
gue representan a los mds diversos poderes, asi como aquellos que nacen
de la entrafia popular. Esta festividad, ademas, se basa en un mestizaje
cultural de lo indigena, lo africano y lo hispano, trilogia que revela la
belleza de su contenido.

La variedad de sus personajes, atuendos, danzas, mascaras, comparsas,
ritmos, canciones, comidas, bebidas, sincretismos religiosos vy
espectdculos danvida y realidad a esta fiesta, que no es otra cosa que una
gigantesca y maravillosa tragicomedia protagonizada por todo el pueblo
ecuatoriano, fundamentalmente, latacungueio. Por ello, es motivo
de interés de investigadores, escritores, poetas, pintores, escultores,
artesanos, creadores musicales, historiadores, antropdlogos, socidlogos,
entre otros.

La sede central de esta expresion festiva es la parroquia urbana La Matriz,
gue es la de mayor referencia cultural en la ciudad de Latacunga y estd
integrada por 13 barrios. Dicha parroquia, por ser la mas antigua, se
convierte en el escenario natural donde se desarrollan una multiplicidad
de manifestaciones artisticas que requieren, entre otros aspectos,
la formulacién de estrategias de promocion cultural por parte de las
entidades gubernamentales, culturales y educativas.

Valores simbdlicos de la fiesta de la Mama Negra

Para identificar los valores simbdlicos de la fiesta de la Mama Negra es
necesario establecer el nexo de esta expresién artistica con la identidad
cultural; por eso resultan de gran importancia las reflexiones de Diaz
Herndandez que sostiene: «La identidad se crea. La identidad se recibe
y se forma. Se transmiten nociones, valores, historias, memorias,
representaciones, rasgos, costumbres, que tienden a perdurar y a
mantener lo mejor de la identidad. Eso nunca ocurre de manera
invariable. La identidad se recibe y cada generacion la recrea, la elabora,
la enriquece, es un proceso social de construccion» (Diaz, 2013, p. 108).
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Para el presente trabajo este enfoque de identidad es util, ya que interesa
confrontar el culto a las raices y tradiciones con las diferencias del
presente y del porvenir, solo entonces podremos acercarnos al ensayo
de una identidad colectiva que sirva para impulsar el desarrollo regional
sostenible. Nuevamente es fundamental referenciar las ideas de Diaz
Hernandez, quien sefala lo siguiente:

Es entonces oportuno resumir que la identidad se asume como el espacio
sociopsicoldgico de pertenencia de un individuo o grupo reflejado a través
de la imagen que moldean sobre un conjunto de rasgos, significaciones
y representaciones referidas a ese mismo individuo o grupo. Es la
concienciay el sentimiento de mismidad compartidos, es la posibilidad de
compararse con otros manteniendo la continuidad (Diaz, 2013, p. 109).

Se realizard, entonces, una breve descripcién de algunas dimensiones
relevantes para la configuraciéon de la identidad latacungueiia, en relacidon
con la fiesta de la Mama Negra como expresion patrimonial de la cultura
artistica de esta region.

Dimension territorial

La «Sierra» del Ecuador se formd en el periodo cretaceo, época de
grandes erupciones que fueron estructurando el sistema montafioso
de Los Andes, compuesto por las cordilleras occidental y oriental que
recorren el pais de norte a sur. Estas cordilleras se enlazan entre si por
doce ramales internos llamados «nudos». Entre las cordilleras y los nudos
hay altiplanicies con diversas altitudes y paisajes, que crean las hoyas
andinas.

Las dos cadenas montafiosas tienen una longitud de 800 km, estan
separadas entre si por unos 50 kmy dejan en el medio al lamado «callejon
interandino» que posee en su seno quince hoyas; cada hoya toma el
nombre del principal rio que la recorre. Las hoyas, por su ubicacion, se
identifican como centrales, occidentales u orientales, segin hacia donde
tengan la abertura de su cuenca hidrica.

La cordillera de los Andes, en el territorio ecuatoriano, forma parte de los
llamados andes septentrionales y es la mas rica en biodiversidad. En esta
se han reconocido 45 000 especies de flora y 5 975 especies de fauna.
Segun algunos autores el término «andes» podria provenir del quichua
anti, que significa cresta elevada o donde el sol despunta; otros afirman
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gue su origen estaria en el aimara anta, que significa color de cobre.

Sin lugar a duda, el ecoturismo seria el renglén mas favorecido para
el desarrollo econémico de una region fragil y diversa, y en el caso de
Cotopaxi, con un amplio sector poblacional ubicado en indices de
pobreza extrema. Es necesario pensar en las potencialidades de la regién
para construir pardmetros de desarrollo humano basados en la equidad y
profunda armonia con la naturaleza.

En este impresionante y biodiverso escenario, la ciudad de Latacunga,
asentada a 2 850 metros sobre el nivel del mar, en intima relacidén telurica
con el Volcdn Cotopaxi (el volcan mas alto y activo del mundo), desarrolla
anualmente la fiesta de la Mama Negra en el mes de septiembre, con un
caracter popular que profundiza en las raices religiosas, aunque se hace
otra en noviembre de caracter masivo, como elemento dinamizador de la
economia local a través del turismo.

Dicha representacion artistica estd estrechamente ligada a la realidad
geografica que le circunda, ya que, de esta manera, los pobladores
expresan su agradecimiento a la Virgen de las Mercedes o Virgen del
Volcan, quien aplaca la furia eruptiva y evita la destruccion de la ciudad
y de sus campos agricolas y ganaderos para garantizar el curso de la vida.

La fiesta presenta muchos elementos de sincretismo religioso que nos
remiten a una cosmovisién precolombina de adoracion y respeto a
la naturaleza y, en especial, a la montafa de fuego, objeto de mitos y
leyendas.

El Volcan Cotopaxi en la actualidad sigue siendo el elemento que marca
los ritmos en la vida de los pobladores de Latacunga; su amenazadora
actividad convierte a este lugar en una ciudad con alto riesgo de desastre
natural, ya sea por razones eruptivas o por las fallas geoldgicas que la
hacen especialmente sensible a los terremotos. Esto provoca que sus
habitantes siempre recurran a expresiones de fe para configurar su
pensamiento. Por eso, la Mama Negra desempefia un papel protagénico
en la renovacién permanente de esa intima relacion de un pueblo con su
entorno natural.

Dimension psicosocial
La Mama Negra de septiembre, con cardcter popular, se caracteriza por
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el anonimato individual de sus personajes. Los elementos psicosociales
se establecen a partir de la conviccidn colectiva de que la calidad de vida
depende de la fiesta, que posibilita exteriorizar las rogativas religiosas y
los pedidos a las autoridades, para que guien con sabiduria al pueblo.

Por su parte, la Mama Negra de noviembre conserva los ritos religiosos,
los salpica con poética satirica para que las autoridades «se porten
bien», pero se diferencia de la anterior por el lucimiento individual de los
personajes, que adquieren las designaciones como un honor concedido
por el pueblo (en realidad por las autoridades), para alcanzar, por sus
atributos, esta digna representacién. Ello es tomado como un simbolo de
estatus y prestigio social que, en no pocas ocasiones, sirve para obtener
autoevaluaciones positivas que los llevan a considerar que son las
personas idéneas para incursionar en la politica y acceder asi a espacios
de poder.

En la actualidad, como las dos fiestas estan incorporadas al patrimonio
intangible del Ecuador, se convierten cada dia en fendmenos de alta
convocatoria, y esa masividad atrae nuevos intereses, especialmente, de
caracter comercial. Estas nuevas motivaciones hacen que los elementos
psicosociales giren en torno a los intereses econdmicos, cuando, en
realidad, deberia primar la expresion de unidad, solidaridad e identidad.

Dimension temporal

La historia de la Mama Negra no cuenta con sdlidos referentes de origen
en el caso de la expresién popular de septiembre; por tanto, es dificil
datar cuando realmente inicia. Esto, sin embargo, no es un obstaculo para
estructurar un cuerpo tedrico de caracter temporal que redina elementos
suficientes para el andlisis de la riquisima expresidn artistica del conjunto
de manifestaciones que se desarrollan.

La Mama Negra de noviembre, con un referente histérico de apenas 55
afios, tiene su origen en la actitud novelera de un grupo de jévenes del
barrio centro de Latacunga que, ante el declive de la expresion popular,
hicieron una parodia que, curiosamente, con el pasar de los afos, fue
cobrando fuerza hasta alcanzar un simbolismo de enorme trascendencia.
Ello ha desembocado en que, inclusive, en no pocas ocasiones, hasta las
autoridades olviden de que en este mes se recuerda la Independencia de
Latacunga y que la Mama Negra es un acto mas de esta celebracion.
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Actualmente, la masividad va transformando la fiesta, lo que provoca
qgue pierda su referente espacio-temporal y que se conciba con una
vision exclusivamente turistica. Muchos otros elementos simbdlicos
e identitarios se han ido perdiendo y se han incorporado elementos
foraneos; lo que distorsiona la fiesta y pone en riesgo su valor como
patrimonio cultural nacional.

Dimension conductual

Para las asociaciones de comerciantes del mercado «El Salto», la conducta
colectiva estd pautada por la fe religiosa que gira en torno a la Virgen de
La Merced, y se trabaja todo el afio con el propdsito de llegar al mes
de septiembre y poder expresar su tributo a través de la fiesta popular
de la Mama Negra. Ningun sacrificio econdmico es suficiente cuando de
celebrar se trata; es por ello que se realizan los preparativos (genuina
expresién conductual colectiva de solidaridad y trabajo comunitario)
para exteriorizar en tres dias todas sus capacidades artisticas en la danza,
el teatro, la musica, la artesania, la gastronomia. Tres dias en los que se
combinan ritos religiosos y paganos, que forman en conjunto el meollo
de una fiesta que se erige como el principio y fin de la vida.

El Gobierno Auténomo Descentralizado de Latacunga cuenta con
ordenanzas que garantizan la realizacién anual de la fiesta de la Mama
Negra novembrina. La primera esta relacionada con la estructuracion
y funcionamiento del Comité Ejecutivo de la Mama Negra, con las
coordinaciones en el Comité Permanente de Fiestas y otros organismos
y, ademas, establece las regulaciones para la designacién de personajes
principales. La segunda ordenanza, de cardcter econdmico, fija una
contribucion ciudadana que se recauda en diferentes transacciones
municipales y crea un fondo anual para los festejos. Por ultimo, la tercera
esta orientada a salvaguardar la fiesta en su condicién de patrimonio
cultural intangible del Ecuador.

La fuerte institucionalidad de la festividad estd asentada en un estricto
y rigido ceremonial que determina conductas individuales y colectivas
que, sin lugar a duda, condicionan la vida de los pobladores y de sus
instituciones publicas y privadas.

La Mama Negra de septiembre y la Mama Negra de noviembre
condicionan las dinamicas socioculturales de Latacunga, incluso pautan
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entre los actores directos las distancias que existen entre diferentes
clases sociales; lo que trasciende la dimensidn étnica y se manifiesta
en variables de orden econdémico, productivas e intelectuales. Estas
caracteristicas marcan distancias y diferencias y, al final, terminan
convirtiéndose en conductas colectivas de identificacion de roles en una
sociedad compleja, que mantiene fuertes rasgos coloniales expresados,
incluso, en los personajes que forman parte de esta representacién
tragicémica de las vivencias de un pueblo.

Dimensidn social

La ciudad de Latacunga nacié como un tambo indigena. En la conquista
espanola tuvo una fundaciéon temprana (1584) como asiento y muchos
afios después (1811) adquirid la categoria de villa. En época republicana
fue elevada a cabecera cantonal y luego a capital de provincia.

Su envidiable ubicacién geografica (actualmente estd en el centro del
Ecuador continental) hizo que histéricamente en ella vivieran familias
acaudaladas con titulos de nobleza espafiola y de mucho poder politico.
Incluso la nobleza indigena (caciques principales) influyd y domind este
territorio libremente.

Durante varios afos grandes terratenientes fueron los amos y sefores
de esta regién, desplazaron al indio a los paramos y desarrollaron una
explotacion sin limites, especialmente, en obrajes y haciendas agricolas
y ganaderas; esto trajo como consecuencia que una minoria privilegiada
de blancos y mestizos impusiera sus valores culturales e inferiorizara las
expresiones indigenas.

En la actualidad, si bien persiste una solapada discriminacion,
especialmente étnica, el fuerte flujo de sangre mestiza ha hecho que no
solo rimbombantes apellidos castellanos se combinen con los que tienen
su origen en pueblos ancestrales, sino que la migracién campo-ciudad y
la activa y militante participacion politica de las organizaciones indigenas
posibiliten el ascenso a puestos publicos claves de la administracion
local, y creen condiciones nuevas en las valoraciones socioculturales de
un pueblo que se encuentra en la encrucijada de sus tradiciones diversas
y de una modernidad urbano- campesina que complejiza el didlogo
intercultural y, en no pocas ocasiones, establece posturas confrontadas
con alto riesgo para una convivencia armoniosa.
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El movimiento cultural artistico de raiz indigena cada vez es mas fuerte;
cobra presencia masiva gracias a los medios de comunicacion (television
y radiodifusoras de comunidades indigenas) y obliga al sector mestizo a
una transculturacidon que, sin referentes tedricos, asume como propia.
La Mama Negra es, sin lugar a duda, el centro de esos encuentros y
desencuentros, ya que en ella anualmente los blancos mestizos visten
poncho y sombrero como simbolo de identidad, en tanto que el indigena
se mimetiza y encuentra en esta aceptacién implicita su «ascenso» y
acceso a muchas costumbres blanco- mestizas a las que siempre aspird,
pero que por afios le fueron vedadas.

PENSAR LA FIESTA

Por la connotacién alcanzada es hora de pensar la fiesta con vision de
futuro, nos obliga a analizarla, todos, sin apasionamientos que lleven
a la subjetiva apreciacidon de sobrevalorar los aciertos o subestimar los
defectos.

Han trascurrido varios afios (2005), desde que el Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural designd a la fiesta como Patrimonio Intangible del
Ecuador. En Latacunga se debe dimensionar, adecuadamente, esto;
entender que, la incorporacion del concepto antropoldgico de cultura
al ambito del patrimonio cultural, visibiliza a nuevos colectivos, antes
silenciados e invisibilizados. Esto ha de convocarnos a superar arcaicas
percepciones impuestas por las élites sociales, politicas o religiosas.

Las manifestaciones festivas de la Mama Negra, tanto la popular
de septiembre como la institucional de noviembre, corresponden
a expresiones culturales vivas cuyo valor principal no radica en la
excepcionalidad, sino en ser representativas de la identidad cultural de
Latacunga.

La Fiesta tiene un doble caracter, conservador e impugnador, actla
preservando celosamente la tradiciény, al mismo tiempo, confrontandola
con las nuevas condiciones histéricas y abriéndola a los cambios, como
la necesidad de reforzar ese ambito de los deseos colectivos para abrirse
a las utopias. Uno de los retos mas grandes es el de no ver a la Fiesta
solamente como «algo hermoso», sino como una realidad viva que se
hace cargo de un enorme potencial transformador.

La Fiesta de la Mama Negra puede darnos indicios importantes de como
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encarar el deseo social de vivenciar formas mas dignas de ciudadania
y proyectos que redunden en el beneficio colectivo, especialmente,
aquellos como la interculturalidad y la apropiacion social del patrimonio
cultural.

Al revisar documentos del INPC se encuentra que, si bien la fiesta
consta en la lista representativa del Patrimonio Cultural inmaterial del
Ecuador, la misma no cuenta con un Plan de Salvaguardia; y esto que,
normativamente, recae en las competencias especificas del GAD de
Latacunga, es una responsabilidad compartida por todos, ya que, este
instrumento es esencialmente elaborado a partir de un amplio proceso
de participacién y compromiso social e interinstitucional.

Cuando contemos con dicho plan, tendremos una herramienta
orientadora para el fortalecimiento de la transmisidn de conocimientos
y competencias a las nuevas generaciones; la sensibilizacién en el
ambito local y nacional, mediante campafias de informacion, talleres
y conferencias; definicion y elaboracién de inventarios; creacién de
programas especializados para escuelas, colegios y universidades;
adopcidn de medidas juridicas de proteccién. La expresion festiva de la
Mama Negra pasa por el disefio de una adecuada estrategia de promocion
y difusién, la retérica de compromisos personales debe dar paso a una
gran minga de fortalecimiento de la identidad cultural.
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Los Caporales de Angamarca, tradiciones culturales simbdlicas.
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Resumen

El estudio analiza las tradiciones culturales simbdlicas de la fiesta de los
caporales de Angamarca v la interpretacién del recorrido que combina
elementos como la vestimenta, musica, danza de los primeros aborigenes
del territorio ecuatoriano. El interés, aportar a las memorias culturales
fundamentadas en el arte, tradicion y cultura resaltando su importancia
y singularidad, donde es substancial enfocarse en los angamarquefios
como sujetos de estudio social para tomar en cuenta su autenticidad,
costumbres y creencias como causa de transformacién social. Para ello se
utiliza como metodologia la investigacién descriptiva y etnografica, con
enfoque cualitativo social y cultural tomando como referente la técnica
de la observacién participante. En funcién de lo expuesto, se concluye
que la fiesta de los caporales de Angamarca representa un proceso de
lucha en oposicidn al esclavismo con una mixtura de creencias religiosas,
las mismas que se mantienen en continuidad de sus fiestas conservando
el aspecto identitario colectivo asociado a la marcada simbologia que
expresa. Ademas, refleja la vinculacién comunitaria que con el pasar
del tiempo se ha modificado pero que, en cuyas practicas, se aprecia
absoluto respeto por sus tradiciones y simbolos relacionados a ritos
sagrados como el caso expuesto.
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Introduccion

Angamarca la Vleja, zona de extenso bosque andino y abundante
vegetacion, pertenece a la parroquia de Angamarca, cantén Pujili,
provincia de Cotopaxi, en el centro del Ecuador.

La vegetacién humeda de su zona permite el nacimiento de plantas
exodticas como orquideas y plantas epifitas en los paramos andinos de
Angamarca, del que Pérez (citado por Montufar, 2011) manifiesta que se
lo Ilama Catigotsi, nombre primitivo que deriva del colorado Cati= palma
real; Cot(A) = planta; Sen= bueno, limpio y que posteriormente con la
llegada del Inca a esta regidon lo denominan Angamarca” (p.8).

La comunidad, también conocida por sus aborigenes como nido de
condores; procede de dos vocablos kichwasAnga que significa Céndor
y Marca que figura provincia. Estos significados encarnan a la provincia
poblada con céndores andinos, donde existian bandadas de cdndores
que anidaban en el sector de Angamarca; sin embargo, existe un lazo
entre la vieja y la nueva que los mantiene ligados en la historia, dado que
la poblacidon actual surge de la vieja.

Su comunidad tiene un proceso histdrico con origenes anteriores a
la conquista espafiol, inclusive sus antecedentes develan haber sido
habitada antes del imperio de los Incas.

Loza (citado por Montufar, 2011) sefiala que “la sede de una nueva
cultura va floreciendo entre los siglos V y VI A.C, [...] sus pobladores
fundian oro y bronce, llegando a dominar la técnica del templado a golpe
de estos metales” (p.5) asegurando asi que dicho asentamiento
humano se trataba del “Reino independiente de  Angamarca”, al
encontrar alfareria de figuras humanas que estarian en contacto con los
pueblos Panzaleo y Cara, entre otros; donde los ultimos procedentes de
Centro América son parte del origen de los angamarcas.

Para Velasco (citado por Montufar, 2011):

En el afio 980 los caras conquistan al reino de Quito, entran en
el rio Esmeraldas y en el transcurso de 200 afios se apoderan de
una gran region, se fusionan con los Quitus y en periodos largos se
van conformando y distinguiendo diferentes familias de las cuales
descienden la rama de los colorados (p.8).
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Asi, la identidad de los angamarquefios, y parte de su origen, surge
de la cultura de los colorados referentes principal es de los Tsachilas,
pueblo némada conocidos también como yumbos o yungas, y del que “la
interaccion diaria con los nativos, convertida finalmente en un discurso
coherente y unitario, [...] va mostrandose multirreferido a los demas hasta
conseguir presentar una cultura como un todo” (Velasco 1997, p.11).

Tras analizar los estudios de varios historiadores, Montufar (2011)
manifiesta que un proceso fundamental en la historia de Angamarca fue
el traslado de sus habitantes hacia una zona que los proteja de la viruela,
pues asume que con esta mortal enfermedad

Que azotd y extermind a mas de 50% de los aborigenes de
Angamarca en 1.590, fecha que constituye el origen del proceso
migratorio al que vieron obligados la mayor parte de la poblacion
restante de los Colorados de Angamarca la Vieja; tuvo una respuesta
instintiva primigenia que los condujo hacia la cordillera Occidental
de los Andes, logrando salvar su vida y encontrar un clima propicio
para contrarrestar los efectos de la incontrolable peste [...], cuando
el Presidente de la Real Audiencia de Quito comisionada a Don
Antonio Clavijo para que funde pueblos en la antigua provincia de
Ledn; por tal circunstancia, Angamarca podria haber sido fundada
por la comisién espainola conjuntamente con Pujili, Saquisili, Alaquez
y Ambato,(p.18).

Los caporales de Angamarca, que se remontan a la época de la conquista
espafola, mantienen una importancia geografica por haber sido un punto
de descanso del primer dia de viaje de los comerciante, para poder unir a
la sierra con la costa; y que antiguamente jugaban un papel trascendente
al ser denominados nucleo de la comercializacion; pues asi lo asumen
Costales & Costales (2002) quienes manifiestan que “eran mercaderes
de quienes dependia el uso de sal, el aji, el pescado para los de la sierra,
la fiesta de los caporales se realiza en honor a la recoleccion de los
alimentos, en honor a las tradiciones andinas que se gestaba dentro del
Ecuador” (p.27).

Cultura e identidad

Al entenderse que la cultura, de alguna forma, se ha ido adaptando a los
contextos de lo ancestral y la imposicién del cristianismo; esta mantiene
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contacto hereditario entre el hombre y la Pachamama, en relacién con el
Dios Hispano y el Dios Inti de los habitantes originarios.

Sefiala el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) que:

Esta manifestacién trasmitida degeneracién en generacion, dotada
de representatividad, creada y recreada colectivamente como un
proceso permanente de saberes, otorga sentido de identidad a sus
portadores, constituye Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador.
La participacidn activa de sus portadores ha permitido que esta
importante manifestacion se mantenga viva como parte de la
identidad de la comunidad de Angamarca (INPC2018).

El 10 de junio del 2018, el INPC certifico a los Caporales de Angamarca
como Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador por desarrollarse en
un entorno particular, en el que sus bosques hiumedos y micro climas
son exclusivos a razén de su geografia de paramo andino; donde sus
fiestas y celebraciones afiaden procesos histéricos Unicos de la parroquia
Angamarca y sus caporales, lugar en el que se puede apreciar la musica
de la banda de pueblo y su vestimenta que es Unica. Caracteristicas que
los identifica y los hace propios del angamarquefio.

Vazquez al ser analizado por Brenscheidt (2017) destaca “la necesidad de
revivir o conservar las tradiciones auténticas indigenas y regionales para
evitar, con ello, cualquier tipo de penetracién cultural exdtica al pais”
(p.166). Asi,

La diversidad humana y geografica del Ecuador abre la posibilidad
de disfrutar la multiplicidad de producciones culturales que se
descubre en cada uno de sus pueblos aborigenes, una riqueza
cultural que incorpora en ella practicas culturales, que son producto
de un venir histérico, manifestaciones, conocimientos y saberes
que tiene una relacién directa con los relatos de hechos histéricos,
acontecimientos miticos y expresiones [...], del arte popular como
poesia, musica y danza, constituyéndolos como parte de la cultura
popular Ecuatoriana. (Torres, Ullauri &Lalangui 2018, p. 290)

De acuerdo con Tatzo & Rodriguez (citado por Torres, Ullauri & Lalangui,
2018) “antes de la llegada de los conquistadores espafioles a los Andes,
las fiestas y las celebraciones andinas eran uno de los componentes
fundamentales en la vida y cosmovisidon de las sociedades aborigenes
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del Ecuador” (p.290); donde los pueblos andinos desde sus origenes se
desenvolvian en base al entorno en el cual vivian. Ademas, desempefaban
funciones dependiendo a su sexo y edad, y sus tradiciones alin hoy estan
arraigadas a la produccién y recoleccién de alimentos reconociéndola
importancia de la naturaleza, del que sus rituales de danza y musica son
connotaciones culturales del tiempo y el lugar en el que se desarrolla.

Asi, se resalta la identidad de su pueblo, que como grupo andino se
enmarca a través de la danza y la musicalidad de sus instrumentos como
ritual entre la convivencia espiritual de los Dioses con el ser humano;
del que Zaffaroni (2011) argumenta que “la tierra es un organismo vivo,
es la Pachamama de nuestros indigenas, la Gaia de los cosmodlogos
contemporaneos” (p.8); donde la madre tierra o Pachamama, tiene
un caracter ancestral mitolégico y filoséfico como significancia de la
naturaleza, y es muestra de cémo los animales viven en armonia con los
grupos indigenas de la regidn.

La organizacion de la fiesta

La fiesta de los caporales de Angamarca se realiza en diciembre de cada
afio, una creencia catdlica de la natividad del nifiito Jesus, y la incidencia
de transmision de conocimientos indigenas, siendo una tradicién de
caracter mixto, con una particular similitud a las fiestas de las octavas de
Corpus Cristi.

Dentro del caracter histérico, Davila (2001) asume que marca un nuevo
orden tras la llegada de la religion espafiola, pues “la primera orden
religiosa en llegar a América, en el periodo de la Conquista, fue la
franciscana, que contribuyd a implantar la nueva religion” (p.95); donde
la fecha en la que se conmemora tiene un caracter andino, es decir; la
gran diversidad que a nivel de Sudamérica se expresa tanto en el ambito
social y humano.

La celebracidn en sus inicios surgioé de la organizacion del casco urbano
de la parroquia. En aquella época se realizaba un anuncio a los habitantes
sobre la fiesta de los caporales y se los invitaba a ser participes; cuyas
acciones “recuerdan momentos fundamentales de la memoria comun o
propiciansituacionesesperadas porlos participantes” (Pereira 2009, p.11).
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Asi, las personas colaboraban al inscribirse para ser el prioste mientras
gue una de las familias se comprometia a ser la priosta del nifio Jesus,
“por tanto, entre ellos hacian circular una intensa carga simbdlica,
instaurando un espiritu especial de emotividad compartida, exaltando la
imagen de un “nosotros” y reafirmando los lazos de integracidn social”
(Pereira2009, p.11).

En efecto, no solo se ofrecia un personaje sino a la familia completa del
compadre, y la familia de la comadre se conformaba por la priosta y el
prioste. Ademads, existia un encargado de anotar quienes iban a ser los
nuevos priostes, mientras que la gente voluntariamente contribuia a la
organizacion de la fiesta.

Las personas de mayores recursos econdémicos donaban cabezas de
ganado como elementos de alimentacién. “Sebastidn Ledn conocido
como Shive Ledn, anotaba a los priostes” (M. Montufar, comunicacion
personal, 2020), y la gente del casco parroquial en sus inicios no se
disfrazaba, simplemente organizaba la fiesta y la financiaba, no asi la
gente de las comunidades quienes lucian sus mejores disfraces.

Actualmente, la fiesta ha tomado modificacidon con el transcurso de los
tiempos, ya que, por ejemplo, en el pasado al ser la participacién de las
personas un factor principal al pretender registrarse para que colaborara
causa del exceso numero de priostes; hoy por hoy, el casco parroquial
es quien selecciona a los priostes llamados también compadres,
generalmente es elegido por devocion; aunque el temor al nifio Jesus es
aun una tradicion que se conserva.

Metodologia

El estudio parte de la investigacidén descriptiva y etnografica, mediante
el uso de técnicas de observacién a grupos focales participantes para la
comprension de simbolos en el entorno de Angamarca; donde para la
recoleccién bibliografica se ha utilizado el enfoque histérico cultural y
entrevistas etnograficas, con la intencién de responder interpretaciones
de los participantes como generadores y productores de procesos
culturales, sujetos de investigacion.

En lo que respecta a la selecciéon de participantes, en las entrevistas se
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ha tomado en cuenta a integrantes del desfile y personas nacidas en
Angamarca incluyendo la variable edad y el género, con la intencion de
recabar acontecimientos histéricos de los personajes.

Resultados y discusion
Simbologia Angamarquefia

Esta investigacidn percibe a la fiesta de los caporales de Angamarca y sus
personajes como sujetos de estudio. Abarca una relacion directa entre los
participantes de la celebracién y los moradores de la comunidad, mismos
gue conservan un peso emocional como principal simbolo omnipresente;
del que para Zecchetto (2002) “todo lo que pertenece a la naturaleza
y a la cultura puede ser objeto de la semidtica en la medida que esos
ambitos se originan signos, lenguajes y discursos y, con ellos los seres
humanos creamos significaciones” (p.197).

Al respecto, se menciona que la semidtica en el estudio de signos asignan
un rol comunicativo a las actividades del diario vivir de los seres humanos,
pues Nieto (2011) enfatiza que la misma “se define como la ciencia que
estudia las propiedades generales de los sistemas de signos, como base
para la comprension de toda actividad humana”(p.152);por lo tanto, el
hombre y sus tradiciones ancestrales en el caracter de expresar se genera
mecanismos de tradicion hereditaria cultural tanto visuales y auditivos,
que forman significados desde el enfoque que se quiere dard conocer.

Justamente Zecchetto (2002) manifiesta que “es una ciencia que depende
de la realidad de la comunicacion. Primero vivimos y practicamos la
comunicacién y en un segundo momento reflexionamos sobre su sentido,
su estructura y su funcionamiento” (p.7); y del que existen elementos
gue varian segun su clase o naturaleza. Sin embargo, Nieto (2011) asume
gue “tienen algo en comun: ser portadores de una informacién o de un
valor significativo. El signo se encuentra compuesto por un significado,
la imagen mental (que varia segun la cultura) y un significante” (p.152).

De este modo, en Angamarca el simbolismo de su fiesta manifestado
en su vestimenta, musica y danza representa una carga histérica de
identificacién que encarna a sus habitantes de manera sensitiva y
emocional, en la forma en la que se sienten representados por los
personajes, del que “los simbolos serian por tanto mediaciones que les
permiten conectar o poner en sintonia el interior de la conciencia humana
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y el exterior de la realidad en si” (Morales2014, p.12).

Asi, la fiesta de los Caporales de Angamarca es de vital importancia para
sus pobladores por mantener el sentido hereditario angamarquefio, en
“la creacidn del sentimiento de grupo o las identidades ya que las formas
simbdlicas se crean dentro de las comunidades humanas y funcionan
como elementos de cohesidn y crean ideologia e imaginarios propios a
cada comunidad” (Morales2014, p20).

En efecto, sus habitantes siguen rescatando y conservando
periddicamente sus tradiciones culturales, por lo que su celebracién no
debe pasar desapercibida; en tanto es una figura Unica en sus personajes,
en su historia y puesta en escena; del que al observar la representacion
de los personajes, vestimenta, danza y musica se refleja la esencia de su
performance en Angamarca construyendo asi una identidad cultural, que
enmarca tradiciones gestadas y trasmitidas de generacidn en generacion,
en las cuales se ve enfatizado la funcidn de cada personaje indigena y
su papel en la sociedad; donde la difusidon cultural permite apreciar la
practica y las vivencias que fiestas como las de esta parroquia expresan.

Personajes y su simbologia

Los personajes y su simbologia en la fiesta de los Caporales de Angamarca
reflejan una gran riqueza cultural no tangible, digna de difundir; en tanto,
en cada detalle desde su organizacién hasta la finalizacién del evento
religioso afloran un sinfin de elementos propios de la zona, que realzan
su identidad como pueblo. Asi, los priostes también llamados compadres
son los encargados de facilitar que la fiesta se ejecute sin complicaciones,
pues la misma se encuentra en las manos de los mismos, por lo que Davila
(2001) confirma la importancia de este personaje, en tanto asegura que
“los priostes invierten mucho tiempo y dinero en los preparativos. Sin
su actividad, la realizacién de los Grandes Pases casi no seria factible”
(p.97),y tras ser anunciados como tal, se encargan de jochar, término que
se utiliza para referirse a pedir un favor sin necesidad de que este sea
reciproco, por parte del prioste hacia un yurac.

Las yurac son personas de confianza de los priostes, suelen ser familiares
o0 amigos allegados. Su funcion principal es la de aportar con esfuerzo
humano y econdmico para iniciar la celebracién denominada “mesa
para acoger a los disfrazados”, donde aceptan jochas que representan
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“un simbolismo de una forma de contribucidn grupal en la que el prioste
solicitaba colaboracion de parientes, vecinos y amigos, para adquirir
personajes, comida, bebida, danzantes, entre otros elementos necesarios
para la fiesta” (Chicaiza2017, p.41).

Este personaje otorga un acercamiento cultural de los moradores con
la devocién al Nifio Jesus a su tradicional comparsa de los caporales.
El recuante o terrateniente (ver Figura 1) es un personaje de caracter
fuerte que monta a caballo. El significado de su actuacion “representa al
mayordomo de la hacienda de la época del feudalismo” (Montufar2011,
p.23), y que también es considerado el patrén, quien ordenaba en las
haciendas y a sus trabajadores en la siembra y cosecha.

Figura 1: El recuante y caporales.

Este personaje, que viste pantaldn de casimir, usualmente de color negro
y rojo, con finas grecas verticales, y zapatos color negro o botas negras;
demuestra su posicién econdmica de patrén. Comulnmente usa una
camisa blanca y por encima un chaleco o una chaqueta negra, con finos
bordados de hilo dorado sumado a grandes botones resplandecientes.
Ademas, cubre su cabeza con un sombrero de estilo campaing color
negro, y utiliza sombreros de estilo Hoed 3 steek de color negro o carmesi.

Otro estilo de recubrimiento de cabeza es el de un casco de superficie
cilindrica con una visera pequefia color negro, con adornos de bordados
dorados a su alrededor también de color dorado como representacion
del proceso libertario. Asi mismo, “en sus manos utiliza guantes negros,
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donde con la mano izquierda sujeta al caballo, mientras que con la otra
sostiene un latigo conocido como azote elaborado con cuero” (G.Casares,
comunicacién personal, 2019).

Ademads, “el recuante lleva en su mano un [atigo que es simbolo de castigo
a sus subditos en el tiempo de la hacienda”, (H. Gavilanez, comunicacion
personal, 2019) y del que “las vestimentas no son alquiladas, son de
uso personal, un terno tiene un costo aproximado de ochocientos
délares estadounidenses, los tres trajes suman como tres mil délares
estadounidenses” (H. Gavilanez, comunicacién personal, 2019).

El yanta, es el personaje que guia a la comparsa de los caporales
acompafado de la Dofia. El yantase posiciona en la parte derecha de
la comparsa. Tiene un simbolismo que representa al mayordomo de la
hacienda.

Figura 2: El yanta guia de caporales.

Guerrero (1975) explica que “la labor del mayordomo en las haciendas
ecuatorianas, se dirige a “convocar a aquellos que deben trabajar y una
vez terminada esta tarea, comienza a distribuir los castigos en presencia
de todos” (p.78-79), cuya vestimenta (ver Figura 2) lleva zapatos de cuero
color negro, poncho de finos tejidos de color afiil, y en el transcurso de
los dias 23, 24, de diciembre suele utilizar un chaleco, con un sombrero
de pafio color negro y unas gafas obscuras.
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G. Casares manifiesta que “el yanta lleva un azadén que es una parte
fundamental como una herramienta de trabajo en la agricultura”
(comunicacion personal, 2019). En el desfile danza dando golpes hacia
arriba como representacion de largas jornadas laborales en el campo.

La Dofa es la compafiera de desfile del yanta. Se posiciona en la
parte superior izquierda de la comparsa, y es guia de los caporales, en
sincronizacién con el yanta. Simboliza a la mujer angamarquena en las
actividades diarias de la limpieza y estiramiento la lana de borrego, para
después separar una pequefia cantidad elaborando una madeja de lana,
misma que va ajustada sobre una barilla de sigse Ilamada pushacana en
los tejidos, “Aunque histéricamente es un hombre quien se disfrazaba
de mujer para representar a la Dona, en el 2019 sali6 una mujer
representando a la Dofia” (Montufar, comunicacién personal, 2019).

Figura 3:La Dofa guia de caporales.

La Dofia (ver Figura3), viste unas alpargatas negras y medias nylon. En su
interior usa una enagua de color blanco cubierta por un anaco bicolor, asi
como un estampado en representacién del nifio Jesus. También, utiliza
una blusa de color blanca bordada con flores multicolores y acabados de
encajes en las mangas.

Este personaje “cubre su torso con un chal de colores naranja, rojo o
verde, en combinacién con un sombrero negro. En sus manos lleva una
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pushcana compuesta por palo de sigse que simboliza la fabricacién del
hilo de lana de oveja” (G.Casares, comunicacion personal, 2019) y del que
“la pushcana, el debajero, el anaco, la faja, el chal, el reboso, los collares
de la Dofia son del paramo andino ecuatoriano” (lbid., comunicacion
personal, 2019).

Los Caporales de Angamarca son la comparsa mas emblematica, en
tanto marca la identidad angamarqueiia del que la gestion del yuracy los
priostes exige mayor responsabilidad y compromiso.

Existen celebraciones en las que el dia 25 de diciembre se encuentra
alrededor de cuarenta a cincuenta caporales al contar con dos priostes.
E. Ledn asume que “el caporal angamarquefio representa en gran
porcentaje lo religioso, por ser un compromiso con el nifiito Jesus,
ademads su vestimenta es Unica distinta a los demads caporales” (Ledn,
comunicacién personal, 2019). En el pasado, era gente de campo quienes
se dedicaban a la agricultura y a su vez eran mercaderes que llevaban los
productos de la sierra a la costa con el objetivo de realizar un trueque o
intercambio de productos en beneficio de sus familias, ambos aspectos
se encontraban relacionados, aunque ahora los personajes disfrazados
no siempre cumplen con las caracteristicas de ser un sembrador, pero
mantienen el sentido de tener identidad como moradores de Angamarca.

Figura 4: Caporales y banda de pueblo.

La vestimenta esencial del caporal (ver Figura 4) esta caracterizada por
zapatos de color negro, que no sobrepasa al tobillo, suelas de cuero
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puro y su superficie de piel de animal o materiales sintéticos. También
utiliza un pantaldn de casimir generalmente color negro; aunque existen
variaciones de color gris o decolores dependiendo al acuerdo entre el
yurac y los disfrazados.

El pantaldn contiene grecas verticales en los costados derecho e izquierdo
de colores dorados, plateados, rojos o blancos, con camisa formal que
recubre al torso y brazos de color azul cobalto, azul acero claro, rosa,
albaricoque. Estos varian dependiendo la combinaciéon del pantaldn.
Ademads, utiliza corbata color gris con lineas blancas dependiendo el
acuerdo con los yurac, que puede ser remplazada por un pafiuelo de color
plata o rojo al ser sujetado por el espacio del cuello de la camisa; y viste
con un tajali o llamada faja, de color purpura o borgofia en combinacién
a su camisa, con caida a la izquierda que los une y asegurada con un
imperdible que impide que la faja se abra.

Asi mismo, cuenta con un bordado que manifiesta las vivas, “Viva el nifio
Dios, Viva Cristo rey sambo, Viva el nifio Jesus”, mensajes tradicionales
enmarcados en su identidad, y su cabeza cubierta por un pafiuelon fino
de seda, con una mezcla de colores entre azul con blanco o verde y blanco,
donde también lleva un sombrero de pafio elaborado a mano, de color
negro, uso comun por grupos indigenas de la sierra ecuatoriana. Su rostro
esta cubierto por una mdscara de alambre de color rojo simulando el test
de la piel, la misma que representa un rostro humano con bigote como
simbolo de masculinidad, y las manos del caporal estan cubiertas por
guantes de cuero color negro de poliéster, donde en una de ellas “posee
un pafuelo blanco que lo flamea al son del grito del recuante, y en su
otra mano una jaquima que guia a un llamingo” (Montufar, comunicaciéon
personal, 2019).

Otro aspecto importante, es la copa que tiene para compartir el licor que
se elabora en la parroquia el corazdn, tradicional de las fiestas populares,
en las que el caporal tiene que cuidar su copa como presagio de buena
fortuna.

Al recoger informacidon con personajes angamarquefios sobre los
trajes originales, E. Ledn asegura que “en la fiesta originaria no salian
con llamingos, sino con caballos, pero al irse modificando se llevan los
llamingos, son mas faciles de conseguir, son mas ddciles, culturalmente
esta establecido el llamingo es parte de la fiesta”, (comunicacion personal,
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2019). Manifiesta que “el llamingo representa al animal de carga que
ayudaba a trasladar el producto de la cosecha allugar en el que se va
aguardar para después venderlo” (lbid., comunicacién personal, 2019).

El llamingo en el desfile es acarreado por una jaquima para poder ser
guiado por el caporal. En la parte del lomo lleva una colcha, adorno
generalmente tejido con una composicidon de varios elementos como
joyas, cucharas y monedas de plata mostrando las posiciones de cada
caporal; y del que “existe una sobrecarga de elementos, por lo cual, hay
una tendencia a tratar de desaparecer esos materiales antiguos, ahora
ponen en la colcha un tejido que dice Cristo vive rey, da la facilidad de que
todos lo realicen por igual” (Montufar, comunicacion personal, 2019).

El yumbo colorado es un personaje que representa a los grupos
originarios de la zona de Pichincha y Cotopaxi. Simbolizan la caza en
el sector de Angamarca, y dan “la significacién de la migracién de los
yumbos a Angamarca la Vieja por la enfermedad de la viruela” (Casares,
comunicacién personal, 2019).

Su vestimenta lleva sandalias color café o negras, pantaldn de tela espejo
de color gris o negro y camisa de tela espejo azul. En su cuello un collar de
churos, en su cabeza llevan una corona de plumas de aves de la localidad;
utiliza accesorios de manillas de pedreria preciosa, y en sus manos una
lanza para la caceria de animales; donde “existid una época, en que los
yumbos utilizaban la vestimenta similar al caporal, pero se ha hecho una
suerte de recuperacion. En la actualidad, se visten de colores con tela
espejo tras la recuperacién de vestimenta” (Montufar, comunicacion
personal, 2019).

Los yumbos adoradores dan culto a la figura del nifio Jesus haciendo
vefias bailando en reverso hacia el publico, con su mirada fija en el nifio
Jesus. Sus vestimentas son sandalias cafés o negras, pantaldén y camisa
de tela espejo de color blanco o café; en su cuello adornos de churo,
en sus manos accesorios de piedras preciosas, y en sus cabezas coronas
artesanales de plumas de aves.

Los loantes son personajes que dan loas. G. Casares explica que las loas
“es un término que hace referencia a “recitaciones, poesias en honor al
nifiito Jesus” (comunicacion personal, 2019), donde antes de sacar al nifio
Jesus de la iglesia tienen que rendir culto recitando sus loas, para poder
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recibir al nifio Jesus. Estos personajes son simbolo representativo de los
tres reyes magos Melchor, Gaspary Baltasar, quienes en sus caballos guian
a la comparseria en significacion de la guia de la estrella. Sus vestimentas
simulan a los reyes magos en caracterizacién del personaje.

El capitdn y capitana son conocidos también como los alcaldes. Estos
guiadores van en frente de la comparsa dirigiendo el baile de las chinas.
La vestimenta principal del alcalde se destaca por sus zapatos negros
de cuero, con un pantaldn negro con grecas de color rojo o blanco que
cubren las costuras del pantalén, una camisa de color blanca o roja.
Ademads, en la parte de su tronco se puede apreciar un poncho colorido
de colores naranja o rojos con bordados dorados y franjas azules, rojas
o verdes con estampados de la virgen en el centro de pecho; también
utilizan un sombrero adornado con cintas y bordados, de hilos dorados
como blancos. Suelen utilizar unas gafas oscuras de sol, y en sus manos
llevan un borddn.

En distincidn al yanta que carga un azaddn y sus golpes hacia arriba, el
capitan da sus golpes hacia abajo.

La capitana viste con alpargatas multicolor en distincion a las chinas
con enagua blanca en su interior, y un anaco de color naranja o rojo con
bordados azules o dorados en las orillas de su anaco. También utiliza
una camisa blanca con acabados de encaje y bordados de flores, o del
escudo del Ecuador tejidos a mano; y adicional se complementa un chal
de color solido o multicolor dependiendo de quien se disfrace, donde en
su cabeza tiene un sombrero de pafio con colores rojo, naranja o verde
con una cinta de color blanco.

Las chinas simbolizan a todas las jovenes angamarquenas, representan
a las mujeres indigenas en las actividades domésticas. “Las chinas van
cargando sobre sus hombros la alimentacidon para los caporales que dan
la significacion de los esposos” (Casares, comunicaciéon personal, 2019).

Su vestimenta principal incluye el uso de unas alpargatas negras bordadas
con flores de varios colores, una enagua blanca o negra; y también utilizan
un anaco de tela de pafo que varia de color que, por lo general, suelen
ser suaves como el cian o lavanda sujetada con una faja multicolor tejida a
mano. Ademas, visten una camisa blanca con encaje en su cuello y en sus
mangas; cubren su dorso con un chal de colores suaves en combinacion
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con su anaco, y recubren su cabeza con un sombrero de tela pafo sus
colores varian entre violeta, marino, purpura o lavanda.

El payaso y la guaricha, como simbolo de la alegria de la comparsa,
son personajes que despejan las calles para que la comparsa realice su
recorrido sin dificultades. Su funcién principal “es la de poner el orden
a los niflos que quieren robarse las monedas de plata de los llamingos”
(Casares, comunicacion personal, 2019).

Asi, el payaso viste un traje enterizo bicolor rojo con amarillo. También
suele utilizar azul con rojo, ademds de una mdscara de payaso. En su
mano lleva un garrote para golpear a quien detenga el recorrido.

Finalmente, la guaricha es un hombre vestido de mujer con zapatos o
zapatillas, con un vestido enterizo de color violeta y purpura pintados sus
labios y ojos, cubierta su cabeza por una peluca que caracteriza la alegria
del desfile.

Fiesta de los caporales de Angamaca
El anuncio

El anuncio de un nuevo prioste se lo da a conocer en la Misa del Gallo del
24 de diciembre que inicia alas 11 y finaliza a la medianoche. El encargado
de anotar el registro de los participantes entrega el nombre al sacerdote
que dirige la eucaristia de la natividad del nifio Jesus, y el sacerdote
nombra a los priostes como muestra del compromiso por la celebracién.
En efecto, a partir del anuncio los priostes quedan comprometidos a
realizar y organizar la fiesta del aio siguiente.

Al dia siguiente, los priostes al ser nombrados principales gestores de
la fiesta empiezan con la gestiéon de la celebracion, adquieren licor y
regalos para comprometer a las familias allegadas a ser un yurac que jura
deforma solemne, que acuerda precaver que la Fiesta de los Caporales se
realice sin dificultades.

V. Tasigchana declara que “la fiesta y el repaso de la celebracién de los
caporales se realiza en el mes de julio. Ahi repasan su danza, eligen la
ropa, el color y los modelos del vestuario” (Comunicacién personal,2019),
donde los yurac son personas allegadas y de confianza del prioste que
van a ayudar a solventar la fiesta y su organizacion.
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Un yurac se encuentra al servicio para acoger a todos los que se van a
disfrazar en una comparsa; ademas, garantizan que la gente participe.
Los priostes buscan 6 yurac, es decir: el yurac encargado de los caporales,
el yurac encargado de los yumbos, el yurac encargado de las chinas, el
yurac encargado de los loantes, el yurac encargado del arbol, y el yurac
encargado de la banda musical.

Una vez conformados los yuracse movilizan a buscar a sus disfrazados, de
modo que visitan a los personajes en sus hogares, donde los participantes
voluntariamente aceptan vestirse del personaje mencionado dependiente
del yurac que los invite.

V. Tasigchanasefiala ademas que durante el proceso se “escogen a un
caporal por suamistad y por su habilidad en el baile, ya que entre priostes
existe la competencia por los mejores bailarines, y el mismo dia que los
eligen priostes van jochando” (Comunicacién personal, 2020).

Ahora bien, por motivos de que existe un nimero amplio de caporales
(alrededor de cuarenta a cincuenta), se ha preferido que los yurac no los
visiten uno por uno, como antiguamente se lo hacia emitiendo, en este
caso, invitaciones para que se les haga llegar a todos.

Los yurac organizan asi una fiesta o reunion, en las cuales se pretende
abordar temas de sus vestimentas y accesorios acordando las fechas
en las que entregard una cuota, y manifestar su reconfirmacién en el
evento. Asi, las reuniones de los personajes a disfrazarse de caporales
suelen establecer mas de una vez, por la complejidad de los trajes y su
adquisicion en fechas exactas. Finalmente, tanto priostes y yuracs pueden
pedir jochas, un término utilizado para describir que piden donaciones a
amigos, familia, o gente del pueblo, quienes colaboran con el prioste para
ayudar a que pueda solventar la fiesta

Salida de los caporales

El primer dia de fiesta es el 22 de diciembre, cuya tradicion se ha
conservadopor mds de 60 afios consecutivos. Inicia desde la casa del
yurac, quien es el encardado de alimentar a los personajes del desfile.
Una vez alimentados en las afueras de la casa del yurac, la principal
comparsa de los caporales se agrupa como guiador principal el recuante
montado en su caballo.
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H. Gavildnez manifiesta que “el recuante es el capataz que monta a
caballo, y quien dirige a toda la comparseria como patron de la hacienda
[...], para los 4 dias cuenta con 10 caballos, que resistan al evento cultural
y tradicional” (comunicacidn personal, 2020); donde “si el recuante no
lleva un buen caballo, escogido entre los mejores de Angamarca, no luce
bien la comparsa” (Casares, comunicacion personal, 2019).

El recuante es acompanado por detras por un yanta posicionado en la
derecha y una Dofia por la izquierda de la comparsa, y ambos son guias
de 12 caporales a los dos extremos en fila uno tras otro destacandose el
caporal que, a decir de G. Casares, “es el simbolo principal de la parroquia
de Angamarca que hace referencia al trabajo, su tajalies la representacion
escrita que da la significancia de ser quien va dando las vivas en reverencia
a Dios” (Comunicacion personal, 2019).

Los caporales son guiadores de una llama a través de una jaquim a o
corddn que sujeta al animal de su guiador, y que es posicionado en un
costado del caporal con una colcha labrada, y del que si “un caporal no
llevallamingo el personaje no sale enla comparsa” (Casares, comunicacion
personal, 2019).

En el centro de los caporales se ubica la banda musical misma que entona
temas como dolencias, tierra mia, la avecilla y morena la ingratitud, son
simbolos que desembocan distintas emociones en los angamarquefios
por ende “la banda tradicional de pueblo cuenta con un considerable
numero de musicos integrantes para que ofrezcan tonadas buenas y
sonoras durante los dias de fiesta” (Montufar 2011, p.23).

Por ultimo, estd el payaso y guaricha que no tienen un puesto establecido;
sin embargo, el papel principal de ellos es recorrer por todos los lugares
de la comparsa abriendo el camino para que pasen los caporales.

Asi, establecida la comparsa con gritos de sus tradicionales vivas (Viva
la fiesta de Navidad, Viva el nifio Jesus, Viva nuestro patrdn, Viva Cristo
Rey Sambo), todos bailan al son de la comparsa encaminados a la casa
del prioste, donde una vez en la casa del prioste recorren las calles de
Angamarca en direccién al centro parroquial; lugar en el que presentan
al pueblo a su yuracy a su prioste, y del que las personas se dirigen a las
gradas de la plaza para observar la fiesta; mientras tanto, los caporales y
recuante se deshacen de sus cargas para asi poder participar con mayor
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comodidad en el baile en la plaza central.

El yurac del arbol realiza una plantacién de un arbol; la cual, esta
cargada de regalos como licor, caramelos, cigarrillos y hasta canastas
navidefias, pues C. Ullco manifiesta que “el arbol de navidad
simboliza gratitud y honor a las personas que se encuentran bailando,
regalos que son para los caporales por representar a los priostes”
(Comunicacion personal, 2019); y que al finalizar la celebracién en la
plaza, todos los personajes se dirigen a la casa del prioste a alimentarse y
contar sus anécdotas felices tras el recorrido.

Saque de las chinas, yumbos y loantes

El 23 de diciembre, la celebracion inicia en la casa del yurac del prioste
del nifio Jesus, donde todos los personajes del dia anterior se alimentan
vistiendo un traje nuevo distinto al del dia anterior.

“El compadre del nifio con sus yurac, disfrazados y colaboradores son
los responsables de efectuar y organizar el segundo dia de las fiestas
durante el 23 de diciembre, fecha designada para que desfile una parte
de la comparsa” (Montufar2011, p.27). Al marcar las once de la mafiana,
la comparseria se posiciona encaminada a realizar el saque de las chinas,
donde al llegar a la casa del yurac de las chinas, estas se agrupan a la
comparseria en una fila por detras de los caporales, para dirigirse bailando
a la casa del yurac de los yumbos; por consiguiente, al encontrarse en la
casa del yurac, los yumbos se agrupan a la comparsa.

El capitan y capitana son guiadores de los yumbos a varios extremos,
los yumbos posicionados uno tras otro y en orden de estatura se ubican
en los extremos de la comparsa y asi “se aprestan a efectuar el baile
caracteristico de a brincos de un pie alternando entre el derecho vy el
izquierdo” (Montufar 2011, p.27).

En el centro del sitio se encuentran los yumbos adoradores quienes
utilizan un traje distinto a los otros yumbos, luego proceden a dirigirse a
la casa del yurac de los loantes para agruparse en el desfile, tras lo cual
y conformada la comparsa completa recorren las calles hasta llegar a la
casa del prioste de la fiesta, lugar en el que se procede a sacar al nifiito
Jesus.

En el lugar, los yumbos adoradores ejecutan el baile de adoracién, simbolo
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de respeto hacia el niiiito bailando de espaldas hacia el publico.

Finalmente, toda la comparsa recorre las calles del centro parroquial en
procesion, donde al anochecer acompaian al prioste con la figura del
nifiito escoltandolo hasta la casa del prioste.

Misa del gallo, entrega del niiiito

El tercer dia, el 24 de diciembre, al iniciar las once de la manana los
caporales realizan su recorrido procediendo a recoger a chinas, yumbos,
loantes para después retirar al nifio Jesus de la casa del compadre, y dar
paso a la procesién por las calles de la parroquia Angamarca.

La procesién finaliza en la noche, los loantes recitan loas de devocion
para que pueda ingresar el niiiito a la iglesia acompafiado del pueblo
angamarquefio. La santa eucaristia inicia como de comun con todos
los participantes, con la caracteristica particular de que “el parroco y la
comunidad al celebrar la “Misa del

Gallo” o “Misa de Noche Buena”, todos los disfrazados participan con un
baile de ofrenda en el interior de la iglesia” (Montufar 2011, p.28).

Al finalizar la misa de noche buena, todos los disfrazados y el pueblo
angamarquefio se encuentran felices del nacimiento del nifio Jesus y
de tener un nuevo prioste, que serd el encargado de guiar la fiesta del
siguiente afio; y en horas de la madruga en la plaza central se prenden
castillos de juegos pirotécnicos, simbolo de esperanza y alegria en el que
todos anhelan que el aio préximo sea de bendiciones y alegria. Asi para
Botero citado por Pereira (2009) las celebraciones de un proceso libertario
opresor, tienen en la actualidad adecuaciones religiosas cristianas como
la expuesta en Angamarca.

En su opinién afirma que:

La fiesta ha posibilitado que los distintos elementos en relacion tanto
de las celebraciones nativas como de las festividades provenientes
del mundo catélico espaiiol —los cuales a su vez tenian origen en
numerosos ritos precristianos— den origen a una forma de expresion
muy particular que podemos ver desde ahora ajena a la oficialidad
de la Iglesia Catdlica (p.129).
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El dia de navidad

El 25 de diciembre, el cuarto dia, se celebra la natividad del niiito
Jesus. Los caporales desde muy tempanas horas visten su tercer traje
nuevo. Para H. Gavildnez “se realiza el traje dependiendo el tiempo en
el que nos encontramos, el patrén y sus capora les se viste de lo mejor”
(Comunicacidn personal, 2019) acompafiados de chinas, yumbos, loantes,
priostes, yurac y el pueblo angamarqueiio.

Los presentes y participantes ingresan a la iglesia e inician con una misa
en honor a la pascua de navidad, donde en la procesidn de las once es
acompafiada por el parroco de la iglesia y demas devotos, con alrededor
de doscientos personajes posicionados en dos filas en unlado encabezado
por el prioste del niiito, y en el otro, la priosta del nifiito.

Asi la procesion se dirige por las calles principales de la parroquia los
yurac quienes llevan en sus manos imagenes vy figuras del nifio Jesus o
de la virgen, simbolo de devocion y agradecimiento por que el afio han
tenido muchas bendiciones.

La figura principal del nifito Jesis es venerada por todos los
angamarquenos, del que “los caporales con sus vivas, baile y elegancia
ponen alegria a la celebracién; yumbos, guricha, payaso, loantes y chinas
dan colorido y belleza a la comparsa; mientras que el recuante, Dofla y
yanta, [...] ofrecen solvencia y distincion” (Montuafar 2011, p.28).

Una vez recorridas las calles, los presentes retornan hasta la iglesia para,
en las afueras del lugar, ubicar la figura del nifiito en un altar improvisado
acompafado del parroco, quien da la sefial para que intervengan los
loantes.

La banda angamarquefia al son de los bombos y tambores reproduce y
contagia a la gente de energia y vitalidad realizando pausas para que los
loantes reciten loas de respeto y carifio al nifo.

La eucaristia finaliza con la procesién, en la comparsa pasan a ubicarse
en la cancha o plaza en la cual, comparten la alegria con sus familias y
turistas. Los priostes invitan a los disfrazados y pueblo en general a
alimentarse para después volver a integrarse en la fiesta tradicional de
los “Caporales de Angamarca”.
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De su lado, los yurac plantan arboles en los cuales se encuentran regalos
o licor del cual es entregado a los caporales, quienes van entregando
copas de licor con todo el pueblo. V. Tasigchana aclara que “cada caporal
tiene sus copas atadas con una cadena, por obligacion la tiene que cuidar,
ya que si pierde la copa con la que sirve el licor, el recuante tiene todo el
derecho de golpearle con el azote (Comunicacién personal,2020)”, donde
al anochecer los disfrazados asisten a un banquete en la casa de cada
prioste como finalizacién de la fiesta de los caporales de Angamarca.

Conclusion

La fiesta de los Caporales de Angamarca es una vinculacién comunitaria,
la cual a través del tiempo se ha ido modificando. Segun la trasmision
de conocimientos y practicas, encuentran un respeto absoluto por sus
tradiciones y simbolos que, en efecto, son asociados a ritos sagrados.
Simbolos que son usados “en estos contextos demostrando ser efectivos,
llegando a activar transformaciones en distintos ambitos de la vida social,
como el contexto espacio/temporal, la comunicacién y las personas
involucradas” (Dias, Galdmes & Muii0z2012, p.36).

La celebracion y veneracion es parte de la familia angamarquefia. Los
colaboradores participan anualmente al conmemorar el nacimiento del
nifio Jesus, mismo que torna a ser parte de un escenario de comunicacion
religiosa que dirige a sus participantes a la colaboracién colectiva de
preparacién de alimentos, vestuarios, musicalidad y escenificacion de
espacios para danzar.

La continuidad de la fiesta es simbolo de identidad y aportacién de los
habitantes, del que cada colaboradorrepresentaaun personajeytieneuna
funcidn especifica, y cada afio se cuenta con una organizacion para que se
efectué la compra de vestimentas, la contrataciéon de bandas musicales,
los repasos y preparacion de comparsas; elementos que son asociados
a un imaginario de memorias antiguas que “crean sentido, es decir
procuran re-significar el mundo y las relaciones sociales. Pues, ademds
de un papel critico hacia el sistema y las instituciones vigentes, sirven
de medio para la construccién de la comunidad” (D’Angelo2014, p.15).

La comparsa de los caporales de Angamarca, es un gesto en protesta al
rechazo esclavista en las haciendas vy la identificacion de las funciones
de los indigenas en la época feudal. D'Angelo (2014) al analizar a Juris
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dictamina que “comparten emociones para encontrar una causa en
comun y generar un mismo relato. Juris ve en estas protestas un ritual
performativo en base al cual, los sentimientos comunes de rabia vy
resentimiento se transforman en un sentido de solidaridad colectiva”
(p.16), enmarcados en un baile grupal alegre, del que la fiesta atrae a
oriundos y foraneos en la participacién de esta tradicién.

El caporal angamarqueio, personaje principal de la comparsa, se muestra
como simbolo de devocion al nifio Jesus, el cual, contagia de respeto,
alegria y nostalgia a los angamarquefios y demas espectadores.

REFERENCIAS

Brenscheidt, D. (2017). Tradiciones performativas regionales y discurso
nacional: Sonora en el repertorio del Ballet Folklérico de México.
Culturales, 5(2), 157-187.

Casares, G. (23 de diciembre del 2019). Fiesta de los caporales de
Angamarca. (M. Riera, entrevistadora).

Chicaiza, N. (2017). Etnografia y la identidad cultural de la fiesta de la
mama negra celebrada en los meses de septiembre y noviembre. Quito,
Ecuador: Universidad Técnica de Ambato.

Costales, A., Costales, D. (2002). Etnografica, lingliistica e historia antigua
de las caras o yumbos colorados (1534-1978). Quito, Ecuador: Ediciones
Abya-Yala.

D'Angelo, Valerio (2014). El Carnaval como counter-performance. Una
lectura de la accion simbdlica en los “mas nuevos movimientos sociales.
Ndmadas, Madrid, Espafia: Critical Journal of Social and Juridical Sciences,
44(4).

Davila, J. (2001). El Pase del Niflo en Cuenca. América: Cahiers du
CRICCAL, (1), 95-105 Dias Araya, Alberto, Galdames Rosas, Luis, & Mufioz
Henriquez, Wilson. (2012).

129



Santos patronos en los andes: Imagen, simbolo y ritual en las fiestas
religiosas del mundo andino colonial (siglos XVI -XVIlI), Alpha: revista de
artes, letras y filosofia, (35), 23-39.

Gavilanez, H. (23 de diciembre del 2019) El recuante. (C. Miranda,
entrevistador).

Gobierno Autdonomo Descentralizado Parroquial Rural Angamarca. (2014),
Etimologia. Angamarca, Ecuador: Gobierno Auténomo Descentralizado
Parroquial Rural Angamarca.

Guerrero,A. (1975) La hacienda precapitalista y la clase terrateniente en
America Latina y su insercion en el modo de produccidn capitalista : el
caso ecuatoriano. Quito, Ecuador: Universidad Central del Ecuador.

Instituto Nacional De Patrimonio Cultural. (2018). Fiesta de los Caporales
de Angamarca. Quito, Ecuador: Editorial Inpc.

Ledn, E. (23 de diciembre del 2019). Fiesta de los caporales de Angamarca.
(M. Riera, entrevistadora).

Montufar, M, F. (2011). La enigmatica y ancestral “Angamarca La Vieja”,
Cotopaxi Magazine, (1), p.5-p.8.

Montufar, M, F. (2011). La parroquia” San Agustin De Angamarca”,
Cotopaxi Magazine, (1), p.18-p20

Montufar, M, F. (2011). Los Caporales De Angamarca, Cotopaxi Magazine,
(1), p.21-p.29. Montufar, M. (5 de marzo del 2020). Fiesta y personajes
de “Los caporales de Angamarca”. (S. Patifio., C. Miranda, entrevistador).

Morales, S. (2014). Towards an epistemology of the concept of symbol.
Santiago, Chile: Cinta de moebio, (49), 11-21.

Nieto, J. (2011). Simbologia: Oracidon Maestros de la Cirugia Colombiana
2011. Bogota, Colombia: Revista Colombiana de Cirugia,26(3), 151-163.

Pereira, J. (2009), La fiesta popular tradicional del Ecuador. Quito, Ecuador:
Ediciones La Tierra.

Tasigchana, V (13 de marzo del 2020). Personajes y fiesta de la mesa (S.
Patifio, entrevistador)

130



Torres, J., Ullauri, N., Lalangui, J. (2018). Las celebraciones andinas y fiestas
populares como identidad ancestral del Ecuador. Revista Universidad y
Sociedad, 10(2), 294-303.

Velasco, H. (1997), La légica de la investigacién etnografica, Madrid:
Trotta. Zaffaroni, E. (2011). La Pachamamay el humano. CABA, Argentina:
Ediciones Madres de Plaza de Mayo.

Zecchetto, V. (2002), La danza de los signos, nociones de semidtica
general. Quito, Ecuador: Ediciones Abya-Yala

131



FIESTA DEL PATRONO DE LA CIUDAD DE SAN MIGUEL EN SALCEDO,
PRINCIPE SAN MIGUEL ARCANGEL

Alex Mullo Lépez, Juan Pablo Toro y Jhoa Balseca

PRINCIPE SAN MIGUEL, PATRONO DEL CANTON SALCEDO

San Miguel de Salcedo, tierra que guarda en sus
memorias una historia transcendental, su patrono
ha marcado un hito muy importante en la vida
de sus coterrdneos. La llegada del Principe San
Miguel, trajo consigo una serie de acontecimientos
llenos de realidades y leyendas.

El pueblo estd ubicado junto al rio Cutuchi,
Nagsiche y cerca del balneario que lleva el mismo

nombre en el sector de Panzaleo.
Imagen 1. Principe San Miguel

La imagen de San Miguel se encuentra en el templo de la matriz y seguin
estudios antropoldgicos, laimagen tiene cerca de 500 afios de antigiiedad
y en todo ese largo trayecto solamente ha tenido una ligera modificacion
en el codo del brazo derecho.

La imagen del Principe San Miguel representa para los salcedenses; el
poder vencer el mal y fortalecer la fe en Dios. Este arcangel es uno de los
mas importantes segun el Antiguo Testamento.

La efigie también simboliza a un guerrero ya que en su mano izquierda
porta un escudo y en su mano derecha no porta una espada, sino una
lanza con la que atraviesa al dragdn que es la representacion del mal, de
Satan. o




Desde el ambito religioso la historia toma un tinte mas cultural, se enfatiza
en hacer de San Miguel un referente muy importante de la religion
catdlica y a quien los feligreses catdlicos, pueden interceder para que sus
plegarias sean escuchadas, siendo asi un intercesor de Dios en la tierra.

Quién es el Principe San Miguel

San Miguel surge desde el Antiguo Testamento hasta el Nuevo Testamento,
haciendo una de sus principales apariciones en el libro de Apocalipsis
capitulo 12, versiculos del 7-9 donde dice: “7, después hubo una gran
batalla en el cielo: Miguel y sus dngeles luchaban contra el dragon; y
luchaban el dragdn y sus angeles; 8, pero no prevalecieron, ni se hallé
ya lugar para ellos en el cielo. 9, Y fue lanzado fuera el gran dragdn, la
serpiente antigua, que se llama diablo y Satands, el cual engafia al mundo
entero; fue arrojado a la tierra, y sus angeles fueron arrojados con él”.
(Biblia Reina Valera, 1960)

Como se muestra en Apocalipsis, San Miguel es el protector del pueblo
de Dios contra Lucifer; asi se ha ganado los nombres de “Principe de
los espiritus celestiales” siendo solo superado por San Gabriel, y “jefe o
cabeza de la milicia celestial” (Biblia Reina Valera, 1960) por lo cual las
representaciones que se han hecho de él lo muestran como: un angel con
una armadura romana sobre un dragdn (Satanas) amenazandolo con una
espada de fuego, o también pesando las almas en una balanza ya que él
serd parte en el juicio final, siendo el primero en tocar la trompeta del dia
del juicio junto a Gabriel, Rafael y Uriel.

El Papa Ledn Xl dio una oracién a este santo en el afio de 1884, al ver
como Satands pedia a Dios 100 afios para corromper al mundo hasta
que San Miguel aparecio y lanzo a Satanas al infierno. Esta oracién fue
reafirmada afios después por el papa Juan Pablo I, instando a los catélicos
a no olvidar sus oraciones, haciéndola una de las mas presentes. "Yo les
pido a todos que no la olviden, y que la reciten para obtener ayuda contra
las fuerzas del mal" (2000).

De estaforma San Miguel, segin sus apariciones en las Sagradas Escrituras,
tiene las siguientes funciones: ser el jefe de la milicia celestial por sus
luchas contra Lucifer, rescatar almas de la perdicién, defendiéndolas y
protegiéndolas al ir al paraiso, defensor de los judios, ser parte del juicio
final segun lo escrito en el libro de Tesalonicenses y ser un mensajero.
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El papel de San Miguel en otras religiones e iglesias sufre variaciones, por
ejemplo, en la Iglesia Ortodoxa es considerado el medico celestial, en la
Iglesia Copta es el “Gran Capitan” y protector del rio Nilo, en la Iglesia de
Jesucristo de los Santos de los Ultimos Dias Adan y San Miguel son uno
mismo, en cambio los Testigos de Jehova creen que San Miguel y Jesus
son la misma persona y en el Islam es visto como el angel de la entrega
de bendiciones.

Si desedramos ahondar mds en el surgimiento de San Miguel como icono
religioso, diriamos que el origen biblico de San Miguel se situaria en el
contexto de la esclavitud del pueblo hebraico, formando parte, como se
habia dicho anteriormente, del texto del antiguo testamento y siendo aun
mas exactos en el texto del profeta Daniel. En el mismo texto se establece
el significado de su nombre ““San Miguel ™" que vendria a entenderse como
“a quien es como Dios” esto debiéndose a que San Miguel es considerado
como un principe entre los angeles de Dios.

San Miguel al ostentar este cargo seria quien, segun lo establecido en
las antiguas escrituras, deberia liderar un confrontamiento entre los
angeles y los demonios, El, como principe de los dngeles, es quien debera
enfrentarse a Luzbel principe de los angeles caidos. He ahi la razén de la
gue el mismo suela llevar una vestimenta de guerrero, cargando consigo
una espada y escudo con los que se dispondra a enfrentar a Lucifer.

Llegada del Principe San Miguel a Molleambato

El pasar de los afios ha sido testigo de todas las investigaciones que se
han realizado, para encontrar el
verdadero motivo de la llegada
y sus primeras manifestaciones
culturales y religiosas evidenciadas
hace aproximadamente 400 afios.

Muchos son los relatos de este
transcendental acontecimiento
que envuelve a San Miguel de

Imagen 2. Wilmo Gualpa, historiador Salcedo y por ende a las fiestas en
su honor. El Principe San Miguel es un referente no solo de tradiciones y
culturas, sino de estudio.

En palabras de Oswaldo Navas, historiador, la llegada del Principe San
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Miguel se remota a la época de la colonizacién, y viene sustentada por
una serie de acontecimientos que van mas alla de la religién. Navas, invita
a conocer sobre un relato que se acerca mas a los hechos que pudieron
suceder en torno a la llega del Principe.

Los aborigenes preferian la dominacion de los espaiioles, ya que creian
que eran los dioses Viracochas y estos no eran tan malos como los
Incas peruanos. Dentro de esas confrontaciones estaba el cacique de
Molleambato.

El cacique toma la primicia de adoptar la doctrina catdlica, y junto a su
familia fueron los primeros en bautizarse en el catolicismo traido por los
espanoles. Y de esta manera se instala la dinastia de los Atis, entonces el
sefior Alonso Ati quien toma ese nombre tras ser bautizado, duefio de
esas tierras apoyo en totalidad a los espafioles.

Alonso Ati fue un amigo entrafiable de los espafioles, quienes fueron
condescendientes y le permitieron formar parte de su circulo social.

Los espafioles con el deseo de dar a conocer las bondades en la nueva
cultura llevaron a los caciques mas importantes a Quito donde Fray
Jodoce Ricke, quien los educd con nuevas formas de produccién agricola.

Posteriormente el Sefor Pedro de la Pefia Obispo de Quito, vio la
necesidad de adoctrinar y mostrar que hay un solo Dios verdadero.

Fray Pedro de la Pefia se dirige a Espaia y le pide permiso al Rey para
poder formar pueblos agrupando a los aborigenes para asi poderlos
adoctrinarlos en la religidén cristiana. Una vez obtenida la aprobacion
del Rey, se designa un Poblador General que es Antonio Clavijo, quien
organiza a los indigenas en las provincias de Cotopaxi, Chimborazo y
Tungurahua, formando 18 pueblos, entre ellos San Miguel.

Este nuevo pueblo lleva el nombre de San Miguel debido a una casualidad,
ya que fue fundado el 29 de septiembre de 1574, es decir, hace 544 afios
y coincide con el dia del Arcangel San Miguel segln la religién catdlica.
Wilmo Gualpa historiador de Salcedo contrasta esto con una afirmacion
“las costumbres de la Iglesia Catélica era ponerles a hombres y mujeres
el nombre del Santo de la fecha”.

Los pobladores del nuevo pueblo llamado San Miguel, tomaron la doctrina
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catdlica sin ningun problema, pero surgia una serie de acontecimientos
ya que esos no iban a cambiar sus costumbres tan rapidamente, y por
las noches luego de recibir la doctrina catélica, se dirigian a un cerro
denominado E/ Calvario, donde aun rendian culto a los dioses que
formaban parte de su cultura ancestral.

Al darse cuenta que los indigenas locales tenian la costumbre de idolatrar
y ofrendar a Dioses, los sacerdotes doctrineros, llegan a un acuerdo para
traer la imagen del arcangel San Miguel.

Entonces, Gualpa relata la creacién de un
supuesto plan para traer la imagen a San
Miguel de Molleambato con la intencién que
esta se quedara en el pueblo. La imagen tenia
como destino llegar a Quito desde Roma. Como
la Unica manera de transporte intercontinental
en aquel entonces era la via maritima. Luego de
varios meses de viaje, su primera parada en el
pais fue en el puerto de Guayaquil.

Imagen 3. Oswaldo Navas, historiador La imagen del Prl'ncipe San Miguel, era

transportada en mulas, tras caminar varios dias por las diferentes
provincias del pais. Llegada la noche toman un descanso en el sector del
Tambo de Molleambato. Al dia siguiente, para su sorpresa al momento
de querer continuar con el viaje, la imagen se torna pesada que incluso
cinco hombres no lograron levantarla.

El sacerdote de Molleambato, al percatarse de lo sucedido reine a mas
personas para trasladar la imagen con chinganas a un lugar seguro, la
Iglesia. Ante lo sucedido el religioso de la localidad, conjuntamente
con una delegacidn se trasladaron a Quito a informar lo sucedido a las
autoridades religiosas mds importantes.

Cuando las autoridades religiosas llegan a constatar los hechos al lugar
donde se encontraba San Miguel, y en el momento en que lo iban a
levantar paratrasladarlo a Quito, el Principe nuevamente se torno pesado.

Tras llegaralaconclusion que el Principe quiere quedarse en Molleambato,
lo ubicaron en la Iglesia principal, desde entonces es el patrono y guardian
del pueblo, de esta manera la llegada del Principe incrementé la fe, el
carifio y la devocidn hacia el arcangel San Miguel.
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Cuenta la leyenda que en aquellas épocas, los terrenos se encontraban
secos y sin vida, pero para los habitantes la llegada del Principe San
Miguel era un milagro, concentrando su fe y devocién al Principe que
llegaba desde Roma y tenia como misién ayudarlos.

Fue asi que decidieron realizar su primera fiesta en honor y respeto al
Santo Patrono San Miguel realizando una procesién como acto divino
y en agradecimiento a los favores recibidos, sus habitantes, entre risas,
llantos y algarabia dando tributo, adoracién y oraciones al Principe San
Miguel por los milagros sobre su pueblo.

Navas relata que en su nifiez recuerda cuando un sector necesitaba la
intercesién del Principe para que llovieray fertilice sus tierras, se acercaban
al sacerdote para que les autorice trasladar en andas al Principe en una
procesidn por los sectores afectados y asi este les ayudara.

Al final de la procesidon del Principe, a veces, la gente regresa mojado por
la lluvia, y en otras ocasiones la lluvia llega el mismo dia horas después
de la procesion.

Es asique; San Miguel para los salcedenses, es conocido por dar el milagro
de la lluvia.

Este acontecimiento fue tan relevante, pues se conjuga la fe y la cultura
de un pueblo, naciendo asi la fiesta en honor a San Miguel, Principe
guerrero vencedor del mal. Siendo esta una de las fiestas mas alegéricas,
culturales y emblematicas de todo el pais.

Es asi como actualmente toma el nombre de San Miguel de Salcedo, un
pueblo catdlico lleno de tradiciones, costumbres, y de gente trabajadora.
Donde su historia ha permanecido hasta la actualidad en la memoria de
los salcedenses y es una herencia que se ha transmitido a las generaciones
actuales.

137



Imagen 4. Monumento Principe San Miguel en la entrada norte a Salcedo

Por su parte, el Padre Georgio Peronni, parroco de la iglesia del cantdn
Salcedo, cuenta que la imagen llega desde lItalia, se deduce analizando
los rasgos artisticos propios de la imagen de San Miguel. Posteriormente
esta misma imagen, al llegar al contexto latinoamericano, sufriria
diversas variaciones y transformaciones, de entre estas variaciones se
puede destacar el cambio de tonalidad en la piel y cabello de San Miguel,
pasando de tener un tono mas acercado al estandar romano (italiano)
de la época, que era de tez morena y cabello negro, a un estandar mas
acercado a la espafiolizacidn, dotando a San Miguel de un cabello dorado
y una vez mas blanquecina. Pudiendo asociar este color claramente a la
colonizacién realizada en Latinoamérica.

El arcdngel San Miguel se convirtié en el patrono del cantén ya que asi
parecia ser su voluntad, porque cada que habia intentos de que este
continue su recorrido hacia Quito parecia volverse cada vez mas pesado.
Desde ese entonces los moradores de San Miguel de Salcedo honran
a este Principe, ya que su imagen evoca a un fiel guerrero que fue el
conquistador de Lucifer, ademas, tradicionalmente, es conocido como el
protector de cristianos en contra de los poderes diabdlicos, especialmente
a la hora de la muerte.

La imagen de San Miguel estd ubicada en el lugar mas alto de la iglesia,
llamado el “Principe de los espiritus celestiales” ya que desde el Antiguo
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Testamento aparece como el gran defensor del pueblo de Dios contra el
demonio.

Segun el historiador Wilmo Gualpa al afio siguiente de fundacion de
Molleambato, serealizé la primera fiestaen honor al Principe. Los primeros
priostes de las fiestas fueron indigenas, ellos dejaron como herencia a
futuras generaciones la construccién de un gran valor de pertenencia
social, antropoldgica y de identidad alrededor de esta celebracién.

Suspension de la fiesta

Aunque pareciera que la fiesta del Principe se realizara afio tras afio
con total normalidad y armonia, fue suspendida en 1968 debido a que
se evidencid una serie de problematicas, luego hubo un lapso en que
la celebracién fue suspendida en el contexto cultural, dejando vigente
Unicamente al dmbito religioso.

Los ademanes, convirtieron a la fiesta en un espacio idéneo para el
libertinaje, dejando de lado lafe y devocion, la suspension se habiatomado
en consecuencia de algunas problematicas que se habian detectado con
el pasar del tiempo. En primer lugar estaban aquellos ciudadanos que
veian en esta celebracion un motivo para embriagarse y causar alboroto
ante una manifestacion cultural y religiosa tan importante como la de San
Miguel Arcangel. Como segundo detalle negativo, estaba la designacién
de priostes para la fiesta, pues llegd a considerarse una costumbre
perversa, en el sentido de que se obligaba a un individuo a solventar los
gastos para la realizacién de la misma y de no hacerlo quedaba marginado
socialmente. El tercer factor que influyd en la suspensién del tradicional
desfile en honor a San Miguel, fue la pérdida del folclor autéctono de
la ciudad, pues se estaban incluyendo detalles totalmente ajenos a la
cultura de San Miguel de Salcedo, por ejemplo, se habia sustituido la
vestimenta propia del cantdn por una “parecida”, ademds en cuanto a los
personajes se empezd a hallar una adaptacion de los de otras ciudades,
en fin, todo apuntaba a una pérdida de identidad.

LuegodeestelapsodesuspensionenlacelebraciéndeSan Miguel Arcangel,
en el contexto festivo, se tuvieron que plantear algunos cambios para que
la celebracién nuevamente cobre un sentido cultural y no solo religioso.

En el afno 1997 la fiesta se retoma de la siguiente manera. Antes de que
se cancelara la fiesta folclérica, el prioste era un indigena, no obstante,
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para la reactivacion de la fiesta, ahora son cinco los priostes. Ellos son
representantes de instituciones de transporte, instituciones deportivas,
gremios artesanales, ademds un barrio del sector urbano y del sector
rural.

En la antigua fiesta el mayor problema era el licor, por ello se tomé la
decision de prohibir los licores corchados y retomar la antigua tradicidon
de las cremas de sabores y la tipica chicha.

En la fiesta antigua era el sacerdote el encargado de nombrar a los
jochados, sin embargo, a partir de 1997, son las propias instituciones
qguienes designan a su representante. A pesar de esto, sigue siendo el
parroco quién autoriza cada una de las actividades a realizarse en la
celebracion.

Una de las actividades que aun no ha sido retomada es la tauromaquia
(toros de pueblo), muchos de los pobladores consideran que esa es la
cultura, la esencia del pueblo y por ello piensan que deberian retomar
esa costumbre.

La festividad del Principe San Miguel, es una de las mas ricas en cuanto al
numero de personajes que participan en ella, sin embargo, para algunos
habitantes e historiadores de dicha ciudad, esto constituye una pérdida
de identidad, puesto que se realizaron varios cambios con respecto a
las primeras fiestas en honor al Santo Patrono. Entre esos cambios se
considera a la introduccién de vestimentas que no tenia nada que ver
con el folklor salcedense, y la aparicion de nuevos personajes ajenos a
la tradicién y costumbres de la festividad. Tal y como lo afirma el Abg.
Wilmo Gualpa, historiador del cantdn Salcedo:

“La fiesta no desaparecié nunca, mas bien no se la estaba realizando
como era antes. Esto se tuvo varias razones, una de las mas importantes
fue que en el afio 1968 se produjo el segundo concilio vaticano, y una
de sus resoluciones fue que las festividades religiosas populares eran
simplemente manifestaciones de cardcter folcldrico, con esos pretextos
tomaron la idea de terminar con esas festividades culturales, con la
finalidad que las personas no consuman mucho alcohol”.

Reactivacion de la fiesta del Principe
Fue hasta el afio 1997 cuando el murmullo de los pobladores se hizo
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notorio, debido a la ausencia de tan importante festividad del cantdn
Salcedo, por lo que el ex parroco Antonio Vaca se pronuncié: “La fiesta
volverd, pero con ciertas modificaciones: primero, no habra corridas de
toros, segundo, se cancela totalmente la eleccién de priostes individuales
y se escogera a cinco priostes de diferentes barrios e instituciones
privadas, para que sean los encargados de realizar la celebracion”. Con
lo cual se dio el primer paso hacia la reactivacion de la fiesta del Principe
San Miguel de Salcedo.

Hace aproximadamente 22 aifos, luego de aplicar las condiciones
expuestas por el ex parroco, la reactivacion fue una realidad, y asi
nuevos personajes se anadieron a la fiesta, desde ese afo se establece
la reconciliacion entre la fe y la cultura donde se realiza una especie
de reconstruccion histdrica para el regreso de las celebraciones de San
Miguel de Salcedo.

Es importante ver por qué, de alguna manera, lo religioso, lo folclérico
y lo humano, cuando estan ligados a la cuestion cultural, llegan siempre
a enlazarse. Una deduccién para esto seria la necesidad de expresar, de
alguna forma, con palabras, celebraciones, gestos o imdgenes culturales,
la realidad religiosa que estd por detrds de todo esto.

Para una expresion cultural y religiosa propia del cantdn Salcedo, se opté
por realizar fiestas para fusionarlas con la tradicién folcldrica. De esta
manera el tema religioso no se vuelva solo algo abstracto sino también
algo tangible, algo que se puede apreciar en la realidad y en el contexto
historio, de esta forma fluye y crece la tradicidn religiosa y cultural,
tomando en cuenta que por otro lado parece haber un riesgo que es
el dejar en segundo plano el tema religioso para privilegiar y facilitar el
tema cultural.

Un tema que hay que tener en cuenta para no equivocarse, perdiendo la
raiz y la razén del porqué de las fiestas, considerando que la celebracidn
no solo esta relacionada a una imagen, sino a toda una vida de fe.

Los barrios de la parte urbana y periférica, las instituciones publicas o
privadas, los clubes deportivos, son los encargados de organizar los
programas antes de la llegada del dia festivo, teniendo esa devocion que
caracteriza a cada una de las personas que viven en Salcedo. El priostasgo
no es asignado a una persona en particular, sino a grupo o comité que son
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los que impiden que esta tradicién no se quede en un solo lugar, sino que
se expanda y sea reconocido por otras culturas como un festejo de fe.

La fiesta se celebra cada 29 de septiembre, cuenta con la participacién
de la poblacién local y salcedenses que se encuentran fuera del Ecuador
en ciudades como: Barcelona, Murcia y Roma, donde esta festividad es
recordada con el desarrollo de la fiesta por parte de los migrantes.

Wilmo Gualpa acota que “cada festividad es un proceso dindamico
gue va cambiando con el pasar del tiempo, cada generacion tiene sus
particularidades al momento de realizar la celebracién. Las fiestas han
ido cambiando y configurandose de tal manera que con el trascurrir del
tiempo van adquiriendo caracteristicas especiales y esenciales”

La importancia que tiene San Miguel arcangel en la religién catdlica se
basa en la historia que posee con el pasar de los afios. Como las fiestas
cantonales la fiesta del Principe de San Miguel, mantiene las raices
conectadas entre las celebraciones histdricas y religiosas.

El evento religioso es el elemento central de la celebracidn, pero siempre
va acompanado del tinte folcldrico. En la mayoria de las fiestas que se
realizan en Ecuador todos los afios la realidad es la misma, cultura y
religion se unen en un solo propdsito. En un breve analisis de un contexto
internacional la escena es similar, se intenta recuperar momentos
histdricos, culturales y folcléricos a través de estas celebraciones. Al
realizar las fiestas se complementa la cultura y tradiciones, en ellas
se unen barrios, pueblos, comunidades y demds grupos sociales,
compartiendo por diferentes medios para que vaya acercdndose mas
a la realidad social. Siendo de esta forma algo que pueda mantener la
tradicién y no desaparezca.

Los personajes de la fiesta del bermejo

La festividad del Principe San Miguel, es una de las mas ricas en cuanto al
numero de personajes que participan en ella, pues existen alrededor de
30 personajes distintos, entre los cuales resaltan los siguientes:

Urcuyayas.- Este singular personaje tiene su caracter de auténtico y
tradicional de la fiesta del patron, cuyo nombre deriva del quichua
URCU= monte y YAYA= padre que quiere decir Monte Padre y por tanto
es considerado Engendro del Cerro por llevar una vestimenta forrada
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completamente por musgos gris, paja, hierbas y flores emanadas
justamente del monte. Estos lentos y perezosos participantes llevan
conejos atados adelante y atras del asno, que sirve de transporte.

Huacos.- personaje muy relacionado con los curanderos, hechiceros o
shamanes que imploran poderes, proteccion y sabiduria del URCUYAYA,
van a su paso realizando limpias o curaciones del espiritu.

La chola.- se trata de un bonito grupo de simpaticas cholas ataviadas
con elegantes blusas bordadas y finos encajes; utiliza mantas de colores,
faldas de lanilla bordadas en los orillos y sombrero de paio. Bailando y
lanzando chagrillo, caramelos y ofreciendo copitas de licor, alegran a los
asistentes.

El capitan.- es un personaje de la caravana que tiene influencia
espafiola quien, luciendo un elegante uniforme militar con insignias y
condecoraciones en su pecho, cabalga con gallardia un hermoso corcel,
recibiendo de la gente honores y manifestaciones de aprecio; mientras
saluda a la ciudadania con modales finos y corteses. Ubicado detras del
prioste recorre acompanado de dos militares Ilamados Sargentos, los
mismos que son los encargados de efectuar disparos al aire.

El abanderado.- se trata de un apuesto militar con ascendencia espafiola,
que en su recorrido flamea una bandera multicolor que representa a los
pueblos de una nacién. Los moros.- una careta de alambre cubre su rostro,
los moros mientras su testa contiene una corona de flores elaborada en
papel de colores; desde sus hombros cuelga una capa de tela brillosa,
mientras sus extremidades inferiores son cubiertas por un pantalén
bombacho. Conforman un grupo de entre ocho y doce integrantes que
llevando una espada.

Los gitanos.- son una comparsa que vistiendo atuendos de gitanos
desfilan en parejas por la ciudad y van bailando su musica.

Los peluqueros.- es lamado el Maestro Juanito con carifio y su vestimenta
consta de poncho rojo, camisa, pantalén negro y sombrero de pafo
levantado en donde reluce un espejo frontal. Con su peinilla y tijera
intenta cortar el pelo y barba a quien se le atraviesa.

Los saumeriantes.- son aquellos que ofrendan humo aromatico vy
perfumado al Principe San Miguel y van vestidos casi completamente de
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banco. Los sumariantes llevan un pequefo brasero redondo con carbén
encendido adornado con flores multicolores de donde penden cintas de
varios colores y van esparciendo el humo oloroso por las calles.

Las camisonas.- Representan a la esposa de un soldado frustrado,
Ilamada guarichas o carishinas. Visten un camison largo, el mismo que
coqueteando lo levantan paraindicar sus piernas al publico; usan collares,
zarcillos, zapatillas de mujer, careta de alambre o pintados el rostro,
llevan una peluca de cabello desordenado que esconde la identidad de la
persona. Es la encargada de controlar el orden del desfile con su latigo.

Los heladeros.- personificado en un total de 12 parejas, que bailan la
cancion “Salcedo Hermoso”; y en su recorrido de baile obsequian los
tradicionales helados que son caracteristicos de la ciudad.

Los pinoleros.- al igual que los heladeros se representan en 12 parejas
disfrazadas, que bailaban al son de la musica “Mi lindo Salcedo”, en
fundas pequenas de papel, los bailarines obsequian el delicioso pinol a
los asistentes.

Paso de los hornaderos
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Declaratoria

¢Qué significa para un ciudadano de San Miguel la fiesta en honor a su
patrono?

Jonathan Herndndez, Ingeniero en Ecoturismo y oriundo de San Miguel
de Salcedo, afirma en respuesta a esta pregunta que: “En Salcedo es
conocida como la fiesta mayor, debido al sincretismo religioso, social
y cultural que esta fiesta tiene (...) Para los salcedenses es la mayor
expresiéon de fe, devocién, agradecimiento y sobre todo para mostrar
todo este tipo de manifestaciones culturales que tenemos”.

Desde ese punto de vista hay que definir en qué consiste dicha
celebracion, desde ambos enfoques, tanto cultural como religioso. Por
ejemplo, en este ultimo existen novenas, la misa campal, la misa de
visperas, oraciones, canticos y el arreglo de los altares conocido como
composturas. Por otro lado, en el plano social, se cuenta con la presencia
de 30 personajes caracteristicos que forman parte del desfile; bandas de
pueblo, comparsas, alegorias, gastronomia, las mistelas, por mencionar
algunas de las muchas expresiones culturales que son los atractivos que
ofrece la ciudad de San Miguel a todos aquellos visitantes que concurren
a la fiesta de su patrono.

Antes de hacer un enfoque en los personajes que participan en la fiesta,
hay que destacar la exaltacion del ave llamada “cuyaya”, visto como
una alegoria que representa a la gente indigena como “hijos del cerro”,
los cuales tratan de presentar como el cerro da de comer a sus hijos.
En cuanto al desfile se debe mencionar a los “huacos”, siendo estos
personajes la representacion de un médico aborigen que sana a la gente.
Con el paso del tiempo se han anadido varios personajes, como gitanos,
militares, el heladero, el pinolero y desde hace unos anos se han sumado
el hornadero y la hornadera, dando un total de 30 personajes en la
celebracion del Principe San Miguel.

Cada uno tiene una funcién diferente, dividiéndose en diversos grupos
gue parten por los priostes, los saumeriantes, loeros y el urcuyaya, este
ultimo es un personaje montado a caballo y cubierto de musgo; a este le
sigue la parte coreografica conformada por los huacos, la vaca loca, los
peluqueros, los pinoleros, entre muchos otros.
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Ya son veinte y dos afios desde que se retomé la celebracién por la
llegada del Principe San Miguel y cada vez se va sintiendo mas la cultura,
el tema de la vestimenta en los acompafantes del jochado sigue siendo
un inconveniente.

Oswaldo Navas, historiador, acerca de esto expresa que: “el poncho
que se debe usar es rojo, no los rayados y mucho menos de otro color
(...) Otro inconveniente es que algunas veces los jochados no cumplen
con la comparsa o el grupo de personajes que se les asigno, traen otros
personajes que se ven lindos y la gente los aplaude, pero no son de
nuestra cultura y lo que se pretende es compartir lo nuestro mediante
esta fiesta”.

Pero bien, llegado este punto, en que se han expuesto algunos de los
datos mas relevantes sobre la celebracidn, su valor folclérico y el esfuerzo
gue se ha hecho por hacer prevalecer ante todo la identidad de una tierra
gue se ha forjado con los afos, habria que revivir el proceso llevado a
cabo para que en la actualidad la fiesta en honor al Principe San Miguel,
sea reconocida a nivel nacional como patrimonio inmaterial de la nacion.
En primer lugar, se deberia responder a la interrogante ¢Existe una
declaratoria que de fe de lo anteriormente mencionado?

Wilmo Gualpa, historiador del cantdén, confiesa en esta parte “Yo creo
gue hay necesidad de hacer unas precisiones al respecto. En realidad no
hay la tal declaratoria, lo Unico que hay es una inscripcidon de la fiesta
dentro de las manifestaciones culturales del patrimonio inmaterial del
estado cultural e inmaterial del estado”.

Existe un proceso previo, para que una fiesta sea declarada como
Patrimonio Inmaterial de la nacion. Segun los historiadores, como primer
paso se realiza una investigacion acerca de todas las manifestaciones
culturales que presenta la fiesta, en este caso, el patrono San Miguel
Arcangel. Una vez cumplida esta, entre otras obligaciones, tanto del
Gobierno Auténomo Descentralizado (GAD) del cantén Salcedo como del
Instituto

Nacional de Patrimonio Cultural (INPC). La fiesta del Principe San Miguel,
gueda inscrita como manifestacién cultural del Ecuador, en una lista de
alrededor de 1500 manifestaciones a nivel nacional.
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En el aflo 2002, se realiza la primera inclusion de la fiesta de San Miguel
Arcangel dentro de los bienes patrimoniales del Estado, por parte del
INPC. Sobre la base de este primer logro, se inicié en el 2008 el proceso
para conseguir la declaratoria oficial de la celebracion como fiesta
patrimonial, pues para entonces ya habian pasado alrededor de diez afios
que la fiesta volvid a su esplendor y estaba consolidada con caracteristicas
propias y ricas en folclor.

Con el paso del tiempo y dentro de un contexto con leyes cambiantes en el
transcurso de los afos, se conté con el apoyo para este proceso de la Ab.
Lourdes Tiban, un personaje con prestigio a nivel nacional. Desde el aiio
2017, fue una de las gestoras para que la fiesta pueda ser declarada como
patrimonio. Se conformd un grupo de trabajo con distintos representantes
salcedenses, entre sus nombres destacan, Marcos Figueroa, Geovanny
Pacheco, Margarita Reinoso, el periodista Juan pablo Toro, entre otros,
todos ellos realizaron talleres con los actores claves, ademas de visitar a
las personas de la tercera edad que tenian conocimiento de las principales
manifestaciones culturales.

Dentro del convenio de cooperacion entre el GAD del cantén Salcedo y el
INPC, existen obligaciones de parte a parte. En este caso lo que se queria
es evaluar el tema de la memoria histdrica presente en el cantén. El papel
de todos y cada uno de quienes conformaban el grupo encargado de las
gestiones, fue fundamental dentro de este proceso. Se consiguid agilitar
los tramites para que la declaratoria llegue antes de la fiesta celebrada el
29 de septiembre de cada afio.

Wilmo Gualpa, historiador del cantén, afirma que “el 21 de junio del
2018, el viceministro de cultura y el director del INPC, hacen entrega
de la declaratoria de la fiesta en honor a San Miguel Arcangel como
patrimonio, hasta ahi todos contentos, lo que no sabiamos es que habia
dos instancias”. El proceso que habia llevado a cabo el grupo liderado por
la Ab. Lourdes Tiban, lo que habia hecho fue actualizar aquellos tramites
que se dieron lugar en el afio 2008 y que por algin motivo se detuvieron.
El INPC, cuenta por un lado con la inscripcién de las manifestaciones
inmateriales del estado, es ahi en donde estd inscrita actualmente la
festividad del Principe San Miguel.

Entre las afirmaciones, manifiesta que hay una seccién en donde se
reconocen todas las fiestas patrimoniales representativas del Ecuador, y
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es alli donde aln no se sitla dicha celebracion.

Los gestores el dia de hoy, se encuentran en espera la declaratoria de la
celebracion a San Miguel Arcangel, como fiesta patrimonial representativa
de la nacidn. Este proceso va a tener un arduo trabajo por parte de la
Municipalidad de Salcedo. Por el momento se ha creado ya un grupo
de trabajo, encargado de recabar toda la informacién necesaria, con
la intencién que en un futuro, no muy lejano, la fiesta del Principe San
Miguel se halla en aquella seccidn, junto a todas las fiestas patrimoniales
representativas del Ecuador.

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), considerd esta
celebraciéon como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacidn, por ello el
municipio y la comunidad deben preservar esta fiesta que se realiza del
27 al 29 de septiembre y en octubre del 7 al 8 de cada afio.

La fiesta guarda todo un proceso cultural, una vez nominados los
priostes estos confirman su aceptacion a la nominacidn, en el segundo
semestre del afio el parroco del cantdn invita a los priostes a una reunion
para coordinar las actividades del afio, luego de varias reuniones de
planificacidn, sortean entre los cinco priostes los personajes que van a
representar en las fiestas, entre los meses de junio y julio se desarrolla
las tradicionales jochas, alli los priostes son los encargados de unir a sus
gremios para que participen de la fiesta del patrono.

En septiembre, los priostes reciben las jochas e inician los preparativos
para las fiestas del 29 de septiembre, el 28 en el tema religioso se
realiza una misa en las visperas marcando el inicio del festejo, en donde
los priostes y devotos desfilan después del acto religioso hacia el lugar
designado para realizar este festejo. Alli se desarrollan varios actos que
realzan esta fiesta cultural, desde presentaciones artisticas, hasta la
gquema de chamizas y los tradicionales fuegos pirotécnicos.

El dia de la fiesta mayor es el 29 de septiembre, miles de fieles se
disfrazan para acompafiar a los priostes y dar gracias a su patrono por las
bendiciones recibidas durante el afio, miles de ciudadanos participan de
la misa campal, luego de ello las aceras y el espacio publico es colmado
por miles de personas que llegan para disfrutar del tradicional desfile.

La fiesta es un marco muy importante en la regién centro-norte de la
sierra ecuatoriana, pues mueve muchos devotos para venerar el gran
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Arcangel que decidié quedarse en esas tierras. Se puede deducir como
una cuestiéon de empatia, una especie de gratitud o reciprocidad hacia
alguien que, en toda su potestad divina, burlé un plan inicial humano,
gue era llegar hasta Quito y se quedd en el lugar en el cual seria amado,
adorado y venerado en el futuro.

Por otro lado la celebracion también atrae a las personas por el atractivo
cultural, gente que acude, no por ser fieles devotos de San Miguel, pero
si por las bellezas y encantos del evento y por los atractivos turisticos
de la zona. Por otra parte, no se puede imaginar una desvinculacion del
tema con la religion. Las fiestas de Salcedo y el Arcangel de San Miguel
siempre estuvieron juntas y se mantienen, haciendo que todos los
asistentes sepan que, fieles o no, lugarefos o turistas, la fiesta es si un
evento religioso.

El 21 de junio de 2018, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC) certificd esta celebracion como Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Nacidn; entregandole al cantdn Salcedo, provincia de Cotopaxi, el
documento que de acuerdo al articulo 79 de la Ley Orgénica de Cultura,
certifica que esta celebracién es Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Nacidn.
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TIGUA; EL LENGUAJE DEL ARTE

Jefferson Santiago Patifio Chimborazo, Pablo Leonardo Rodriguez Salazar
y Christian Giovanny Miranda Gaibor

RESUMEN

Los artesanos de Tigua se han convertido en embajadores de la cultura
ecuatoriana, a nivel internacional, el presente trabajo aporta a las
memorias culturales de Tigua, resaltando su importancia de haber
trabajado en las haciendas en época de la colonia espafiola, son ricos en
historiay arte, ademas de ser unos de los primeros artistas que mostraron
a través de la pintura, la vida del indigena ecuatoriano, esta investigacion
tiene por objetivo analizar las pinturas, sus mascaras y la fiesta del Corpus
Christi en Tigua, como parte del imaginario de sus habitantes, para este
estudio metodoldgico se lo realizé mediante el método etnografico
y descriptivo tomando como referente la técnica de observacién que
permite examinar la procedencia de sus historias en sus pinturas. Por
consiguiente, los artesanos se adaptaron a la modernidad, con el paso
del tiempo y adecuaron sus materiales en medida que, en la antigliedad
al utilizar materiales toxicos, estos enfermaban a los artistas, poniendo
en peligro la salud de los artesanos de Tigua.

INTRODUCCION

Tigua, pertenece a la parroquia Guangaje, canton Puijili, provincia de
Cotopaxi, esta regidén es rica en cultivos de cebada, se encuentra cubierta
por imponentes montafias, en las cuales albergan una gran variedad de
fauna animal como coyotes andinos, lobos y conejos salvajes, sitio que
el condor, ave en peligro de extincién ha realizado apariciones en sefial
de presagios en fortuna o desgracia. Alfredo Toaquiza artesano de Tigua
agrega que:

La palabra Tigua aparece desde la época de las haciendas en el
Ecuador, hace varios afios atrds, aproximadamente por 1940, la gente
de nuestra zona, que vivia y trabajaba aqui solia hablar en un vocablo
kichwas, tiuw que significa amigo, como resultado para 1980 se utiliza
la palabra mashi, que es representacién de un amigo, el término tiuw
en el antepasado lo utilizaban todos los habitantes de Tigua cuando
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tenian una relaciéon de amistad con otros moradores, el vocablo
de Tigua es diferente al de Zumbahua, diferente al de Guangaje la
pronunciacion de Tigua la distingue y la hace Unica, por lo general
se solia decir Alli puncha tiuwa que significa buenos dias amigo o
amiguito, por consiguiente, el nombre de la zona toma el nombre de
Tigua. (A. Toaquiza, comunicacion personal, 2020)

INICIO DE LOS ARTESANOS EN TIGUA

Las haciendas eran una unidad econdémica impuesta por la corona
espafiola, se desarrollaron en el periodo colonial entre el siglo XVII
hasta el siglo XVIII, misma que fue un sistema de explotacion y maltrato
indigena, la hacienda controlaba la agricultura, la fuerza de trabajo de los
indigenas, la produccién y los mercados. Don Julio Toaquiza artesano y el
primer pintor de Tigua, vivio en la época de las haciendas, mismo que en
sus relatos y pinturas se ven reflejados los maltratos y las violaciones por
parte del hacendado hacia sus esclavos y esclavas indigenas, puesto que
por el afio de 1940 Don Julio Toaquiza formé parte de la hacienda desde
su nifiez con 8 afnos de edad, se rebela ante el mayordomo Segundo
Zufiga ante las injusticias de su empleador, Julio Toaquiza explica que:

Segundo Zuniga me dijo este guambra pendejo haga regresar a la
casa, a estas horas para que viene, estabamos llegando cuarto para
las 6 de la mafiana, mientras que le respondo yo conozco por la costa,
la paga, pero no es para que me hable asi, cdmo vas a insultarme con
tantas palabras pesadas, encima que nos estas mal tratando, yo no
voy a dejar me trate asi, entonces se acerca el mayordomo enfadado
intentado pisotearme con el caballo, y yo con que me voy a intentar
defenderme, si no era con mi azadén, entonces le atino un golpe en
la boca del caballo, el animal asustado se voltea y cae hacia atras, en
ese instante me regrese a mi casa, el mayordomo mando a los Quipo
que me vayan a traer para castigarme, entonces empleé mi viaje a
Quevedo intentando evitar el maltrato del mayordomo (J. Toaquiza,
comunicacién personal: 2020).

La vida que llevaba en la hacienda don Julio, no le agradaba ya que era
esclavo de la hacienda, sumado al maltrato fisico y mental, por parte de
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su empleador, por consiguiente, contrae matrimonio con su actual esposa
Maria Francisca, quien le sirvié de inspiracidn para dibujar un suefio en
el que se reflejaba dibujando a su esposa en el cuero de su tambor, para
la fiesta de nochebuena que se celebra en enero, el tambor es visto por
Olga Fish una turista hungara, quien mostré interés por el instrumento,
mismo que fue fotografiado por la extranjera pidiendo que le venda su
tambor, Fish creyd en Julio Toaquiza y su arte, llevandola a difundir la
pintura de Tigua, a nivel internacional, por otra parte Don Julio ademds
de pintar sus suefios empez6 a pintar sus experiencias en la hacienda, la
vida de un indigena en el campo, por consiguiente ensefio a pintar a sus 7
hijos, parientes, amigos y vecinos hasta enaltecer la zona de Tigua como
un sitio de arte y cultura.

CULTURA E IDENTIDAD

La relaciéon que obtiene el indigena entre Dios, la naturaleza y el ser
humano aletarga valores de respeto, y manejo responsable de sus
recursos, proporcional a sus necesidades, ensefiadas de padres a hijos pre
incas, como génesis de sus creencias politeistas, conllevan el compromiso
que lasiembray la cosecha obtenga un proceso cultural rico y responsable
“Los pueblos indigenas tienen un arraigo con el territorio que va mas alla
de la concepcion material de las cosas, sus principios estan basados en
el pensamiento de la cosmovisién, la relacién del hombre con la tierra”
(Agredo 2015: 2). Con la llegada de la colonizacién se desprende el Dios
ancestral y se impone un Dios hispano mismo en consecuencia transforma
sus fiestas con la esencia ancestral y la devocion a un Dios ajeno “el bien
y el mal, el cielo y el infierno, la luz y la oscuridad, dos componentes
unidos, inherentes al ser, lo espiritual y lo material” (Agredo 2015: 2).

Esta investigacién tiene por objetivo aportar a la valorizacién del arte y
cultura de la zona de Tigua, por medio del andlisis de sus fiestas, pintura
y mdscaras, mismas que muestran sus tradiciones y experiencias de su
vida cotidiana con esencia ancestral. Puesto que los grupos sociales
andinos que mantienen sus tradiciones y conocimientos a través de la
educacién de generacién a generacion después de “afios de persecucion
y eliminacidn, son los mas dignos representantes de la relacion vital del
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ser humano con la tierra, el manejo racional de los recursos [...], y el
respeto por sus tradiciones y costumbres” (Agredo 2015: 2).

La identidad es un proceso que se construye con el paso del tiempo “en
palabras de Bauman, la predestinacién del destino humano, inmanente
a la cosmovisidon de las sociedades premodernas, fue reemplazada por
el proyecto de vida; el destino por la vocacion, y la naturaleza humana,
antes preconcebida, en una identidad ahora por construir” (Gonzales
2007:181), de manera que la identidad humana es un aspecto que se
construye y se complementa al encontrarse en constante cotidianeidad
con una sociedad, “no es otra cosa que la consecuencia de la liberacion
humana de sus destinos sociales y confrontarse con la tarea ardua y
solitaria de construirse otra identidad humana con las responsabilidades
y consecuencias de su realizacion” (Gonzales 2007:181).

RESULTADOS Y DISCUSION

Los pueblos ancestrales nacidos en la cordillera andina han sido parte
de procesos evolutivos a través del tiempo acoplando a la vida diaria su
propio simbolismo y semidtica, a pesar de los esfuerzos mancomunados
de sus habitantes el lenguaje del mundo andino permanece invisibilizado,
ignorado y olvidado en la historia del Ecuador. El desconocimiento
colectivo vulnera la visidn ancestral de los pueblos; su secuencia ldgica,
sus categorias de pensamiento, sus elementos éticos que caracterizan
una forma propia y particular de estar y vivir en el mundo.

El mundo indigena forma parte del pensamiento andino, sabiduria
adquirida en la transmisién del conocimiento boca — oido que maneja
elementos primordiales como la visidn y la armonia que se desarrollan
en la comunicacién constante entre el ser y la naturaleza, interrelacion
cognitiva de mancomunidad entre sus integrantes, punto de partida de
su posicidn social, politica y cultural que permite organizarse y resistir a
fuerzas colonizadores de la globalizacion.

Puesto que se cree que la “relacién armodnica que las comunidades
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andinas buscan establecer con la naturaleza y su comunidad, es una
relacion que parte de la realidad y se revela como un conjunto de simbolos
significativos para la vida cotidiana” (Pérez 2016: 76).

Las obras pictdricas producidas por los pueblos indigenas de la serrania
ecuatoriana transmiten la visidon del mundo, sobrevivientes culturales
gue resistieron el peso de la dominacién espafola y la presion de la
evangelizacion soportando la pérdida de identidad y distorsion en el
nombre de sus dioses, asi como la utilizacién de fiestas cristianas, para
encubrir y mantener sus propias creencias comunitarias.

La manifestacion cultural de los taitas y mamas parten de las
representaciones simbdlicas del imaginario comunitario desde su
nacimiento hasta la muerte de losindividuos quienes son actores claves en
la consecucidn histdrica de mensajes milenarios en sus paramos, estepas,
campos y cordilleras, piedras con simbolos de profundo contenido, las
cuevas y aleros rocosos que atesoran espiritualidad, arte ideografico
de figuras antropomorfas y geométricas en geoglifos, petroglifos, obras
arquitectdnicas, estelas, esculturas, tejidos, cesteria y ceramicos.

Para los pueblos indigenas como es el caso de la comunidad Tigua la
creencia en deidades sobrenaturales y la religiosidad es tan antigua
como el génesis de la historia de la humanidad, “las fuerzas de la
naturaleza, como el rayo, la lluvia, el fuego, los terremotos, maremotos
e inundaciones, tornados, truenos, la erupcidn de volcanes, las auroras
boreales, los arcoiris y diferentes manifestaciones han servido de
inspiracién de historias comunitarias para reflejar el poderio de la pacha
mama” (Garcia y Roca 2009: 75).

La riqueza ancestral de los pueblos se transmite de generacién en
generacion con sentido simbdlico y espiritual de gran relevancia;
narrativo o conmemorativo, mediante actividades diarias como la caza,
pesca, enfrentamientos; cultos madgicos y sagrados, ceremoniales,
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ritos, festividades y mitologia; transferencias de conocimientos de la
construccién, guia de caminos o rutas, fuentes de agua, areas de pastoreo
y todo espacio que simboliza riqueza cultural.

EL ARTE INDIGENA

Ecuador, es uno de los paises de Latinoamérica que posee grandes
tesoros culturales olvidados en la historia de los pueblos, saberes y
culturas ancestrales que luchan contra el paso del tiempo para lograr
mantenerse vivas en las nuevas generaciones, las nacionalidades y los
pueblosindigenas han logrado desarrollar y estilizar expresiones artisticas
como mecanismos de supervivencia de la memoria ancestral, trasmitir
conocimiento de manera pictdrica, mistica y alegre como una forma de
contar su historia, cultura, tradiciones y creencias; asi como sus procesos
libertarios que se fueron hilando entre suefios y anhelos de rendir tributo
a sus poderosos dioses.

Las manifestaciones culturales desde las comunidades indigenas han sido
parte de procesos evolutivos, generando productos de gran impacto que
finalmente se lo puede definir como arte indigena, convirtiéndose en
formas consecuentes a la realidad que permiten transmitir los saberes,
costumbres y tradiciones de las diversas culturas indigenas que existen y
gue buscan preservar su historia, las investigaciones plantean que “El arte
indigena se ubica dentro del arte popular porque ambos son practicas
gue por lo general se entienden a partir de situaciones de explotacién o
subordinacidn originadas en el periodo de la Conquista y que permanecen
vigentes hasta el dia de hoy” (Bejarano 2013: 32).

El Simbolismo y la representacién cultural artistica nace de las
manifestaciones del indigena como sujeto social rural han servido como
estereotipo del arte mundial y representacion de pobreza de los sectores
olvidadosyoprimidos porla historia, siendo parte de actosdiscriminatorios
plasmados en lienzos o rollos fotogréficos y material filmico, es asi que
se ilustra en la mayoria de obras de los artistas “mestizos”, a inicios y
mediados del siglo XX, los que fueran influenciados por el movimiento de
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liberacién nacional a nivel mundial, ademds se cree que “Muchas de las
publicaciones sobre el indigenismo apuntan a la situaciéon del campo, es
decir a su posiciéon econémica y social dentro de la nacién, desde la vision
del arte indigena el problema agrario en el Ecuador se constituye en uno
de los puntales de reflexion” (Tello 2015: 23).

En el caso de los pintores de Tigua su principal actividad econémica gira
entorno a las actividades del campo, habitan en pequefias comunidades
dispersas en los profundos valles y empinadas laderas de las montafias de
la parroquia Zumbahua, siendo esta una de las dreas mas espectaculares
de la Sierra ecuatoriana. Paisajes alucinantes, suefios

nacientes de los paramos conjugados con el misticismo de creencias
desde seres ancestrales y fendmenos sobrenaturales que necesitan ser
adorados y venerados mediante representaciones estéticas, lejos de
tener una identificacién clara del estilo utilizado por los pintores en las
caracteristicas difiere de estilos identificados en la tendencia del arte
ecuatoriano o latinoamericano, sus interpretaciones distan de realidades
encarnadas en suefios y creencias de los mas viejos de la comunidad
guienes cuentan historias magicas.

En el estudio Desarrollo cultural y gestion en centros histdricos explican
qgue el hecho de “Pinturas de Tigua sean producidas para un mercado
externo y no consumidas por sus productores y que solo un pequefio
numero de ellas enfoca directamente el problema de la historia de
opresion indigena desde la Colonia” (Carridn, 2000: 56).

El estudio de campo permite identificar el estilo pictdrico narrativo y
colorido que ha sido utilizado histéricamente por los artistas de Tigua,
clasificacion cultural que mejor se adapta para lograr relatar el tipo de
conocimiento comunitario que busca ser preservado y recordado por
los amantes del arte rural. Actualmente las obras artisticas han logrado
romper fronteras a nivel mundial, ademas de la calidad narrativa resalta
la composicién de color que facilita impregnar su estilo en el imaginario
social.

Pintura de Tigua
El arte popular siempre ha generado interés de cierto modo con mayor
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influencia a nivel extranjero por sobre el mismo pais de origen y Tigua no
es la excepcidn el turismo extranjero prevalece en la apreciaciéon de las
manifestaciones artisticas, gracias a la influencia turistica que rodean a
nivel geografico, pero cudl es el efecto en el arte indigena la presencia de
consumidores de nacionalidades diferentes, los artistas se ven atraidos
a contar la historia de sus pueblos, suefios, costumbres, miedos y
misticismos que envuelven afios de perfeccionamiento de la técnica con
resultados verdaderamente impresionantes logrando atraer la mirada
de espacios internacionales como exponentes culturales como se puede
apreciar en la (figura 1).

Figura 1: Representacién del artesano de Tigua

Entre la riqueza cultural y la capacidad artistica de plasmar historias de
vida comunitaria se evidencia la evolucion, la técnica ha tenido variacién
constante puesto que “en los inicios pintdbamos objetos de manera
artesanal, con el pasar de los afios aprendimos a transmitir el mensaje
de nuestras representaciones” (A. Toaquiza, comunicacion personal,
2020). En una segunda etapa de la pintura de Tigua se puede resaltar
la capacidad de los autores de buscar perfeccionamiento ampliando la
tematica de simples objetos que han transmutado la técnica a verdaderas
representaciones culturales donde se logra exponer mediante la pintura
la vida de la comunidad, entendiéndose como temadtica de amplio
desarrollo en la que se desprenden vivencias culturales, historias
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ancestrales, realidades sociales, necesidades sociales incluso se plasma
la vulneracién de derechos desde la perspectiva indigena como se puede
apreciar en la (figura 2).

Pero las creaciones no son temas planteados sin previa interpretacion de
las creencias en territorio, existe cierta accidn investigativa de parte de
los autores buscan correlacionarse con la naturaleza misma, (A. Toaquiza,
comunicacién personal, 2020) reconoce que existid la necesidad de
aprender y entender el significado manejado por los brujos, shamanes
o yachas de la comunidad citando a simbolos como el céndor, el lobo y
diferentes manifestaciones naturales que para los habitantes del sector
tienen una fuerte influencia cognitiva en la vida diaria.

Figura 2: Julio Toaquiza, plasmando sus vivencias y la esencia indigena a
través de pintura.

Lo que en un principio nace como una visidn y una travesura artistica al
tratar de plasmarunsuefio en untambor, al pasar de los aifios se convertiria
en un verdadero estilo de vida, lo que ha significado la generacién de
recursos econdmicos para la familia Toaquiza y en general la comunidad
de Tigua, en la actualidad este punto geografico en la historia del Ecuador
ha marcado un antes y un después en la generacidn de obras de arte que
han ganado reconocimiento a nivel nacional pero claramente se puede
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identificar que existe mayor influencia de la cultura en Europa.

Entre las representaciones mas significativas en las obras de arte de
los pintores de Tigua aparece el condor andino que es considerado un
simbolo de espiritualidad y poder para muchas culturas andinas, ademas
ha poblado histéricamente los territorios del Ecuador, considerado como
el Rey de los Andes, la creencia dice que cuando el céndor sobrevuela
las comunidades en circulos se avecina malos presagios, éstas creencias
estdn muy arraigadas en la vida diaria de los individuos de Tigua es por
ello que aparece en la creacidn pictérica de los artistas y en sus mdscaras
como se puede apreciar en la (figura 3).

Figura 3: Representacién del condor en mdscara y su naturaleza en las
pinturas.

Otro de los simbolos que toman importancia en la cotidianidad de la
comunidad es el lobo simbolo que se lo considera como una premisa de
lo buenoy lo malo, ejemplificamos cuando los miembros de la comunidad
viajan y se encuentran con un lobo lo preferible sera retornar a casa, ya
que la naturaleza se encuentra manifestando que algo malo suceder3,
ademas también en las representaciones pictdricas conjugadas con las
creencias andinas el rabo del lobo es uno de los articulos buscados y
cotizados como secreto de la suerte.
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Nos referiremos también al matrimonio indigena como expresion cultural
gue se encuentra en diferentes pinturas creadas por los artistas de Tigua,
laimportancia de plasmar en las obras de arte uno de los actos simbdlicos
mas importantes en la uniéon de la familia indigena, en donde nos
referiremos a dos momentos importantes en referencia al tema, por un
lado la presencia de los novios en la Iglesia Catdlica para la consagracion
del matrimonio y por otro lado la ceremonia indigena del matrimonio
donde el papel primordial es de los padres del novio y la noviay que se lo
celebra en casa, siguiendo décadas de tradicion y que podria significar de
mayor importancia al sacramento catdlico.

En la infinidad de obras artisticas que podemos encontrar provenientes
de Tigua se puede observar la presencia de diferentes simbolos y signos
propios de la zona y mds aun de la cultura indigena, como se puede
apreciar en la (figura 4) la presencia de diferentes de representaciones de
fiestas, cultos y celebraciones cargadas de la energia de la Pachamama,
la adoracién y veneracidon a los paramos, montes laderas y montaias
que reflejan la religiosidad del mundo indigena que de cierto modo la
historia ha tratado de desaparecer con la presencia de dioses catdlicos y
cristianos.

Figura 4: Representacion de la mujer indigena en armonia con la
naturaleza
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La antropdloga plantea que “desde la década del 70, varios miembros
de las comunidades [...], comenzaron a alternar sus tareas agricolas
tradicionales con la pintura de cuadros, realizados sobre cueros de oveja
provenientes de sus rebafios” (Muratorio: 2020).

Tigua se la puede considerar como la tierra de verdaderos genios en la
evolucion artistica desde sus primeros pasos con el uso de materiales
provenientes de la naturaleza como pigmentos de diferentes plantas para
la creacion de pinturas, esto como herencia de la sabiduria ancestral del
uso de plantas medicinales, las mismas que eran utilizadas para curar,
sanar, asi como fertilizar la tierra y alimentar las creencias locales.

La realidad en que se inician los pintores de Tigua obliga a buscar
soluciones practicas con lo que encuentra en la mano es por eso que
el uso del cuero de borrego como lienzo de sus obras ha sido una de
las acertadas decisiones culturales que aparte de ser el universo de la
creacion enriquece el arte indigena.

Pero como a nivel mundial la globalizacién marca una evolucidn en
muchos casos positiva y otros negativa en los ultimos afios los artistas
de Tigua también han dado un salto en el uso de materiales en el caso
de sus pinturas ya provienen de procesos industrializados a eso también
sumaremos el cambio de cuero de borrego a lienzos, asi como el uso de
técnicas modernizadas que distan mucho desde sus primeras creaciones
a las que en la actualidad podemos encontrar en las diferentes galerias
que se exhiben, el paso de los afios cobra un precio muy alto ante la
modernidad y quienes fueron los creadores de un nuevo estilo artistico
pictorico hoy deberdn evolucionar y convertirse en los guardianes de los
logros alcanzados, corresponsables de mantener las tradiciones en sus
nuevas generaciones educar y ensefar el arte que por afios ha sido un
orgullo de la zona y sustento econdmico para las diferentes familias de
la localidad.
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Mascaras de Tigua

La necesidad de evolucionar de la humanidad provee de nuevas
oportunidades, en Tigua también se forjaron artesanos que dejaron de
pintar en el cuero de borrego y usar acrilico para iniciar un nuevo camino
en la elaboracion de mdscaras de madera con madera de pino y Capulin,
inspiracién que encuentran en la representacion de rostros de personajes
principales de fiestas populares o animales enigmaticos de la naturaleza
o el entorno en el que viven.

Todo nace desde la pintura como base de esta nueva expresion artistica,
dejando de lado el trabajo bidimensional para evolucionar a un nivel
mas alto por asi decirlo a las obras de caracter tridimensional, o mds
conocido como escultura. En el estudio realizado por Catota asume que
“las mdscaras estan fabricadas de forma artesanal con maderas propias
del lugar y en algunos casos de maderas tales como pino, y se desatan
por su formas y tematicas animalistas y con conceptos sub-reales de los
cuentos y leyendas que posee tal comunidad” (Catota 2016: 23).

Los artesanos que realizan estos trabajos ha encontrado el punto medio
entre la pintura acrilica y la escultura, su mercado se encuentra casi
definido como por ejemplo las fiestas de las comunidades donde los
personajes son propios del colectivo indigena asi como elaboracién de
caretas mas trabajadas para las fiestas reconocidas como la diablada
de Pillarlo, ademas varios autores citan que las caretas o mascaras son
mas apetecidas en el mercado nacional por la facilidad de ubicacién
y transporte, ademas que se evidencia mayor trabajo en el tallado de
facciones perfectas a las ilustraciones que hacen referencia cada una de
ellas como se puede observar en la (figura 5).
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Figura 5: Mascaras talladas por artesanos de Tigua.

Lépez asume que la “forma tradicional, los indigenas tallaban mascaras
de madera, con figura de perros, monos, leones, conejos, reptiles,
payasos y demonios, que luego pintaban de vivos colores para utilizarlas
en sus fiestas de Nochebuena, Reyes Magos y Corpus Christi” (Lépez
2008: 13). Las representaciones talladas su génesis también tiene parte
en el imaginario colectivo indigena amparados en el misticismo andino y
personajes de los cuentos que a través de los afios han sido contados al
calor del fogdén de abuelos a nietos; muchos de ellos como una forma de
sembrar miedo e influir en el comportamiento de los mas pequefios del
hogar.

Sinembargo, jamas se han podido alejar del mensaje simbdlico que abarca
cada una de las creaciones y que a la vez buscan resaltar sus tradiciones,
se puede considerar que es una forma de expresar lo aprendido a través
de los tiempos y el respeto a seres ancestrales y sobrenaturales que viven
en un universo paralelo, quienes ostentan de ser vigilantes o guardianes
de los paramos.
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Ademads de la construccidn de una mdscara, acompana el significado y la
creencia de que para cada una de las ellas debe existir una personalidad
adecuada, es decir no todos pueden vestir o usar diferentes mdscaras,
en la creencia indigena cada ser humano se encuentra identificado con
un animal en cuerpo y espiritu por lo que dificilmente se puede aceptar
que la persona que utiliza en una fiesta comunitaria la mascara de perro
pueda posterior utilizar la del céndor ya que su espiritu debe estar
interconectado con la energia de la Pachamama y del personaje que
ostenta.

En el diagndstico situacional de los atractivos turisticos, naturales y
culturales del cantén Pujili plantea que “En sus inicios estas comunidades
por tradicién siempre habian pintado y decorado mascaras y tambores con
anilinas. Las pinturas de arte tuvieron luz a partir de los aios 70 del siglo
pasado con los hermanos Julio y Alberto Toaquiza” (Calvopifia 2010: 87).

La representacién y significado de cada una de las mascaras varian
de acuerdo a la comunidad o el entorno indigena en el que se hayan
desarrollado las historias tradicionales y ancestrales, es importante
resaltar que cada una de las estructuras sociales en el mundo indigena
se encuentran valoradas de distinta manera, por lo que cada uno de los
significados deberdn acompafiar a la historia y evolucién de la comunidad,
determinando la energia positiva o negativa del personaje en su caracter
y proceder.

Sin embargo, es importante resaltar que en el tema de la construccion de
las mascaras de madera ha comenzado a ganar terreno en la comunidad
de a Apahua perteneciente a la parroquia Guangaje, y que por la ubicacion
en la via principal es confundida como territorio de Tigua, en definitiva,
lo que no se puede negar es los inicios del arte a partir de los afios 70 por
parte de Julio Toaquiza quien vive en la comunidad de Tigua.
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Fiesta de la cosecha en Tigua.

La comunidad de Tigua festeja sus principales fiestas denominadas
Corpus Christi, celebracion que enmarca el calendario religioso los meses
de junio y julio suelen ser las fechas para la fiesta que es replicada en
todo el cantdn Pujili, desde el sector rural hasta

la urbe las costumbres y tradiciones estan entrelazadas con personajes
miticos, el danzante es un céndor y su baile simula el vuelo del rey de los
andes, su danzar se lo realiza con movimientos vigorosos de zapateo, dos
pasos aventados a la derecha, dos a la izquierda acompafiado del sonido
de los cascabeles la belleza de la naturaleza representada en un ser
mistico; utiliza plumas en la corona y una amplia cola de colores intensos
cae hasta los talones para dar forma a la figura del ave.

Segun las investigaciones del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC) sugiere que “En un texto de 1763 cita al cacique Joan Ambulama,
quien declard que esta celebracién es una costumbre inmemorial de los
indios de toda la provincia, se la hacia para agradecer la cosecha” (Diaz
1994).

Esta singular expresion cultural parte de acuerdos comunitarios en
donde se elige a los dirigentes o representantes quienes guiaran la fiesta,
ademas de la designacion de diferentes delegaciones que acompafiardn
al mistico danzante con comparsas y disfrazados entre ellos citaremos el
uso de las caretas de monos, condor, perros, felinos reptiles y etc.

El recorrido del danzante se hace bajo el acompafiamiento del sonido
de la flauta y el tambor, su personaje es conocido como el Pingullero,
quien es el encargado de entonar la melodia caracteristica de la fiesta.
Nuevamente aparece el tambor aquel instrumento que Julio Toaquiza hizo
referencia como primer espacio donde plasmd sus primeras creaciones
pictdricas como se puede observar en la (figura 6).
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Figura 6: Tambores, creaciones artisticas adornados con pintura de
representaciones indigenas.

Para los habitantes de Tigua la fiesta es una de las expresiones humanas
que recoge toda la riqueza de las vivencias ancestrales y son puestas
en consideracion de la pachamama en agradecimiento por la cosecha
en especial por la produccién de cebada, por otro lado, se deja ver la
proyeccién de los anhelos de quienes la celebran.

La presencia de la mujer en la fiesta del Corpus Christi toma un papel
importante al recorrer junto al personaje del danzante en la celebracién
de agradecimiento por la cosecha personaje que en la modernidad
fue identificado como “mama danza” mujer del danzante, quién es
la responsable de proveer de alimento, bebida y trago en los largos
recorridos por los paramos andinos.

Para Herrera “El Corpus Christi es una de las manifestaciones
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culturales ecuatorianas de gran importancia que por sus caracteristicas
fue nombrada Patrimonio Cultural Intangible de la Nacién”
(Herrera, 2012: 34).

Sin duda alguna esta fiesta tradicional de Tigua es una mixtura entre lo
ancestral comunitario en donde adoraban y veneraban a los dioses como
el sol, la luna y para quienes realizaban ceremonias en agradecimiento
por lo recibido, posterior a la conquista se fusionan las perspectivas de
los dioses transformando en una fiesta netamente religiosa, evidencia de
aquello se puede identificar el calendario religioso que sefiala que en los
meses de junio y julio se celebra la fiesta del Corpus Christi, fechas en que
las comunidades ancestrales celebran el Inti Raymi

Finalmente nos referiremos a la gastronomia de Tigua sus principales
alimentos son cultivados por lo general por la mujer de la comunidad,
en ausencia de los hombres que debido a las realidades en las que vive
en Ecuador se han visto obligados a migrar en busqueda de trabajo en la
ciudad, entre los productos cultivados identificamos la cebada, habas,
papas, arveja. Es importante identificar que el consumo de carne prioriza
en fechas especiales como celebraciones religiosas, reuniones o mingas
comunitarias siendo de predileccion la carne de borrego, de manera
particular en la parroquia de Zumbahua resalta el consumo de la carne
de llamingo, animal de crianza para alimentacion o ayuda en el trabajo ya
gue también es utilizado para movilizar pesos considerables en territorio.

Tigua es parte de las pocas comunidades indigenas que sigue conservando
la actividad de compartir alimentos en reuniones o mingas comunitarias,
conocida como “pampa mesa” donde los integrantes de la comunidad
aportan de manera voluntaria alimentos cocidos los mismos que son
ubicados en manteles, recipientes o simplemente en la paja o pasto
para que los asistentes puedan alimentarse, esta responsabilidad recae
sobre las mujeres de la comunidad quienes planifican y coordinan la
organizacion de la alimentacidon mientras que los hombres realizan las
actividades que beneficiaran a todo los habitantes, como por ejemplo
trabajos en los paramos comunitarios, etc.
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Tigua permanece en la memoria de los turistas nacionales y extranjeros
como el rincén de la serrania ecuatoriana donde sus hombres y mujeres
crearon unanuevaformadevida gracias alaexplotacién de sus habilidades
pictdricas y artesanales, suefios de dias mejores para su comunidad,
misticismo y respeto para las creencias de sus ancestros, adoracion y
veneracion a la pachamama. Tigua de tradicion; arte y cultura.

Conclusiones

La fiesta del Corpus Christi traducida al castellano el cuerpo de Cristo,
posee un valor importante para los cotopaxenses, ya que con llevan
un proceso historico colonial, como resultado del adoctrinamiento
e imposicién de la iglesia a los indigenas y evangelizacion de un Dios
ajeno al suyo, en lo que cabe al aspecto religioso, mientras que por otra
parte, posee historia y tradiciones andinas como ancestrales, que van
arraigados al Inti Raymi que traducido al castellano seria la fiesta del sol,
gue se celebra en unién con el Corpus Christi, sin embargo el Inti Raymi
es celebrado por los aborigenes incas del territorio ecuatoriano, mismos
que fueron politeistas y respetaban a la naturaleza coexistiendo en
armonia el hombre con la tierra, el ser humano se alimentaba de ellay él
se encarga de cuidarla, en la actualidad los pueblos indigenas conservan
este respeto hacia la naturaleza es por eso que cada 24 de junio fechas
gue inciden con temporada inicio de siembra es funcionada a la fiesta de
Corpus Christiy el inti Raymi como agradecimiento al Dios hispano por los
alimentos recibidos.

La fiesta del Corpus Christi en Tigua, incita a los habitantes de la zona
a recordar las tradiciones en vinculacion con sus habitantes, esta fiesta
es realizada en agradecimiento por los alimentos que brinda la Pacha
mama traducida al castellano madre tierra, todos ejercen un rol en la
fiesta, tanto priostes como disfrazados agregan un valor Unico a la fiesta
“la fiesta, se percibe en las calles de la ciudad una identificacion total
con la cultura del cantén.[...] compuesto por recursos culturales como la
musica, la danza y los vestuarios” (Tirado, Mora 2019:69).
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Los artesanos de Tigua se adaptaron a la modernidad y redisefiaron sus
materiales para que se conserven mayor tiempo y posea caracteristicas de
calidad, por consiguiente, los artistas de Tigua que son acreedores de una
imponente importancia a nivel internacional ya que son los principales
exponentes del arte ecuatoriano plasmado en sus pinturas, mascaras y
musicalidad, mismas que han dado a conocer las vivencias indigenas en
sus fiestas, vida cotidiana y la cosmovisidn andina de sus historias.
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ELFONDO FOTOGRAFICO DEFERNANDOZAPATASCHOLL, PROTAGONISTA
DE LA COMUNICACION PATRIMONIAL DE LATACUNGA

Evelyn Paola Tapia Escobar

Francisco Ramiro Ulloa Enriquez

RESUMEN

En este estudio se abordd el registro fotografico de Fernando
Zapata Scholl, posiciondandolo como un aporte importante al
censo visual y documental ecuatoriano del siglo XX. Mediante
revision bibliografica de fotografia patrimonial, memoria colectiva,
archivos y fondos fotograficos, ademads de las entrevistas realizadas
a especialistas en el drea de patrimonio, arte y cultura, se analizd
desde la perspectiva comunicacional, la contribucion de este artista
y su coleccidn fotografica patrimonial, en la referencia documental
de la identidad latacunguefia. Se concluye que Fernando Zapata
fue un fotdgrafo notable, con amplio sentido artistico, que logré
durante su vida variedad de imagenes de la cotidianidad de la
ciudad y de su arquitectura; por lo tanto, es necesario realizar un
proceso de preservacién, conservacion, clasificacion y divulgacién
de su repositorio fotografico.

INTRODUCCION

La fotografia es un proceso de reproduccidon de imdagenes que, desde
su aparicion es percibida como una herramienta indispensable para la
recopilacién de datos. Como lo menciona Ronald Barthes (1989), “lo que
la Fotografia reproduce al infinito Unicamente ha tenido lugar una sola
vez”, (p.28). Es decir que cada imagen es irrepetible por diversos factores:
condiciones fisicas, entorno social, transformacion tecnolégica, entre
otras, de ahi radica la importancia de los fondos fotograficos desde la
perspectiva de la comunicacidn visual e histérica.
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La fotografia, seguin Sanchez (2012) es “entendida como mensaje sobre
un soporte, es decir como documento, y también como obra de arte, se
constituye en patrimonio” (p. 26), en efecto, es un dato tangible donde
se puede valorar aspectos, importantes considerando el contexto en el
que fue logrado por lo que aporta informacién relevante para el receptor.

Desde su aparicién, la fotografia abre caminos a estudios enriquecidos
y las mismas se convierten en documentos histdricos: “la imagen
fotografica juega un importante papel en la transmisidn, conservacion
y visualizacién de las actividades politicas, sociales, cientificas o
culturales de la humanidad, de tal manera que se erige en verdadero
documento social” (del Valle Gastaminza, 2002). Segun Feld y Stites
(2009), la importancia de recopilar documentacién fisica que sustente
acontecimientos, permite la remembranza y transmisién de sucesos para
presentes y futuras generaciones (p. 26).

Después de lo antes expuesto, el acervo fotografico de Fernando Zapata
Scholl, corresponde al censo visual y documental generado durante gran
parte del siglo XX (1930-1980), donde se visibiliza la vida de los habitantes
de la sierra centro del Ecuador, especialmente de Latacunga. Su aporte
toma importancia en la actualidad por el conocimiento histdrico de sus
imagenes desde el contexto social y comunicacional.

Sobre el tema, existe escasa informacién publicada, apenas 206 imagenes
reposan actualmente en el Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura del
Ecuador. En ese sentido, la presente investigacion propone al mencionado
fondo fotografico como un referente del patrimonio cultural de la ciudad,
recaba informacion que sustentan al aporte del archivo desde el ambito
comunicacional, por consiguiente, su influencia en el colectivo desde la
visidn experta de varios especialistas en la rama, ademas de considerarlo
como un legado para futuras generaciones.

METODOLOGIA

A partir de las consideraciones del planteamiento metodoldgico, la
presente investigacion es cualitativa, de tipo documental descriptiva.
“La investigacidon cualitativa se enfoca en comprender los fendmenos,
explotandolos desde la perspectiva de los participantes en un ambiente
natural y en relacion con su contexto” (Hernandez Sampieri et al., 2014).
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Dado que este proceso implica la identificacion, organizacion,
sistematizaciény analisis de un conjunto documentos electréonicos sobre la
fotografia patrimonial, memoria colectiva, archivos y fondos fotograficos
existentes en el Ecuador y en el mundo que refieren la importancia de las
imagenes y su validez como documento histdrico.

En segunda instancia, se realizd un acercamiento con los descendientes
de Fernando Zapata, se indagd sobre la existencia fisica de los archivos
fotograficos y su estado actual. Su custodio, Fernando Balseca Chdvez,
bisnieto de Zapata, aportd significativamente en la revisiéon del material
que abarca aproximadamente 1400 placas de negativos que reposan en
su domicilio, apenas un 40% de las mismas se encuentran restauradas.

Posteriormente, se elabord una entrevista estructurada a expertos en la
tematica, con el fin de verificar las apreciaciones individuales y enriquecer
con estas perspectivas a la investigacion, desde el dmbito comunicacional,
la misma que ha sido sujeta a interpretacion.

Tabla 1: Perfiles de los entrevistados

" . -~ Restaurador. Responsable de Gestion y Conservacion del
José Rubio Cailizares Archivo de Fotografia Patrimonial del INPC.
| Catalogador de bienes Materiales e Inmateriales.
Comunicador, Miembro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana
| CCE, asesor de proyectos de investigacion. -
Ingeniero Quimico Ph.D. Fotografo aficionado, recupero el
| fondo fotografico de su abuelo y padre de la ciudad de Quito.
Cineasta, fotografa y gestora cultural.

Miguel Angel Rengifo
Pablo Coronel Rivadeneira

Gabriela Ruiz Hidalgo

Investigadora de cine latinoamericano, docente universitaria.

Karolina Romero Alban

Finalmente, se realizé un analisis sistematizado de las entrevistas cotejado
con la revision de la bibliografia seleccionada y con base a los aportes de
cada uno de los expertos, equiparamos los aspectos relevantes sobre la
fotografia de Zapata Scholl y su importancia para el colectivo.
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LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO HISTORICO

En primer lugar, definiremos el significado de patrimonio cultural por la
UNESCO:

El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus
artistas, arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las
creaciones andnimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de
valores que dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y no
materiales que expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua, los
ritos, las creencias, los lugares y monumentos histdricos, la literatura,
las obras de arte y los archivos y bibliotecas. (Unesco, 2015)

A lo largo del tiempo, la significacién de la fotografia desde su aparicion
en el siglo XIX posibilita su estudio desde la perspectiva histdrica, en si, la
imagen capturada en un determinado tiempo se vuelve un “garante de la
realidad” (Rubio, 2014).

En ese sentido, la fotografia, segiin Sanchez (2012), se transforma en un
documento que cumple con tres valores fundamentales: indole artistico,
informativo y documental, de ahi su importancia en muchas areas de la
ciencia, no solo como referente, sino también como un documento sujeto
al analisis interpretativo a la vida y obra de los autores, los procesos
para llevarlas a cabo, y el entorno en el que fueron tomadas (p. 26). El
autor propone “la necesidad de recuperacion, conservacién tratamiento,
analisis, y obviamente su gestion documental” con la finalidad de que
esta informacion tome el caracter publico (p. 27).

Visto de esta forma, en la actualidad existe interés por la investigacion de
la imagen, como lo menciona Gonzalez y Vidal (2007) donde se habla de
un proceso de redescubrimiento. A partir del siglo XX existen cantidades
inmensas de informacién que posibilita el analisis de este fendmeno
masivo. Por lo tanto, aseverar que, para realizar el estudio de los registros
fotograficos, se debe conocer las circunstancias en las que fue tomada,
tiempo y espacio, las motivaciones del fotdgrafo, son la clave para revelar
“procesos histéricos, culturales y sociales pasados” (p. 15).

Al afirmar que es necesario conocer el contexto en el que las imagenes
fueron capturadas, aportaal estudio datos que favorecenalainvestigacion,
permite desentranar detalles de interés social y etnoldgico, en efecto:
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El objeto fotografico es una herramienta perfecta para el estudio
socio- antropolégico pues, nos permite interiorizarnos en el
pensamiento y repensarlo, nos permite ver a la sociedad desde
adentro y desde afuera, y, ademas, dejamos el sesgo de conceptos
como etno-fotografia o alglin sucedaneo propio de la condicidn
posmoderna a un lado, construyendo un todo disciplinario, mas
cientificista y riguroso (Carrera Arenas, 2016)

En sintesis, la fotografia al ser considerada como un patrimonio se
convierte en un documento histérico, y nos permite profundizar en
muchos aspectos evaluables de la imagen, su anadlisis e interpretacién,
tomando en cuenta la técnica, entorno, contexto social, incluso las
mismas motivaciones del fotdgrafo.

FONDOS FOTOGRAFICOS PATRIMONIALES

Seguln la Unesco, de acuerdo Indicadores de Cultura para el Desarrollo
(2015), define a las fotografias como bienes culturales documentales, por
ser de interés histérico. Alrededor del mundo existen un sinniumero de
iniciativas tanto publicas como privadas que se han dedicado a preservar
la historia con nuevos procesos tecnoldgicos y con el fin de democratizar
el acceso a los mismos.

Este movimiento alrededor del mundo por recuperar la memoria visual
de los pueblos han sido el resultado de multiples reuniones y acuerdos
internacionales, especificamente, desde la reaccion de las Cartas de
Atenas y Venecia, las Naciones Unidas promueven la conservacién de
los acervos, lanzando en 1992 el proyecto “La Memoria del Mundo”
(Gonzalez y Vidal, 2007).

Existen alrededor del mundo miles de iniciativas de preservacién de
archivos fotograficos y video graficos de soporte, para el presente articulo
revisamos algunas de estas experiencias importantes:

e Colecciones Fotograficas en las bibliotecas populares de Misiones,
Argentina.

e Proyecto RIMAR: Memoria Visual de Andalucia, Espafia.
e Museo “El Estanquillo” de Carlos Monsivais, México.

e Biblioteca Blomberg, Ecuador.
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En el Ecuador, el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural INPC, es el
ente encargado de salvaguardar, preservar, restaurar y promocionar el
patrimonio cultural. Actualmente, es un organismo adscrito al Ministerio
de Cultura. El Archivo Fotografico Patrimonial AFP surge en el ailo 2009, y
suma al “Registro e Inventario Nacional de Bienes del Patrimonio Cultural
del Ecuador” a “las primeras impresiones fotograficas en soportes de
metal, vidrio u otros, tales como daguerrotipos, ambrotipos y ferrotipos,
asi como de las impresiones originales en papel y negativos fotograficos
correspondientes al periodo que se extiende entre la divulgacién de la
fotografia en 1839 y la segunda década del siglo XX inclusive” (Fondo
Nacional de Fotografia, n.d.)

Dentro de las colecciones que se conservan en Ecuador podemos numerar
a los siguientes:

1. Coleccién Miguel Diaz Cueva: Conformada por el coleccionista
cuencano Miguel Diaz Cueva. Contiene mas de 3.000
fotografias organizadas en albumes tematicos, que muestran
la vida social y politica del pais y contiene retratos de quienes
habitaron la ciudad de Cuenca a finales del siglo XIX hasta
mediados del siglo XX.

2. Coleccion Alfredo Kuffé Anchundia: Compilada por Alfredo
Kuffé Anchundia procedente de la ciudad de Chone. Estd
conformada por 316 fotografias populares que permiten
revivir la vida cotidiana del Cantén Chone y la provincia de
Manabi. Estas imagenes fueron captadas en la primera mitad
del siglo XX.

3. Coleccion Benjamin Rivadeneira: Formada por mas de 1.000
placas de vidrio, revela el prolifico trabajo de Benjamin
Rivadeneira Guerra, uno de los mas importantes fotdgrafos
de Quito a finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX. Esta
colecciéon estd formada fundamentalmente por retratos de
familias y personajes de la élite quitefia.

4. Coleccién Julio Enrique Estrada Ycaza: Compuesta por 618
fotografias, muestra el proceso de industrializacion del pais,
la construccién del ferrocarril ecuatoriano, asi como los
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personajes politicos y de la aristocracia ecuatoriana hasta
1920.

Coleccion Fernando Zapata Scholl. (Fondo Nacional de
Fotografia, n.d.)
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FERNANDO ANTONIO ZAPATA SCHOLL

Fuente: Coleccidn “Estudio Fernando Zapata”

Figura 1: Autorretrato de F. Zapata Scholl

Biografia elaborada de acuerdo a escritos de Marco Karolis Baca, Roberto
Escudero Izquierdo, Lucia Chiriboga, Sofia Checa y datos facilitados por
los descendientes de Zapata.

Nacid en Quito el 1 de febrero de 1900, sus padres fueron Antonio
Zapata (originario de Cayambe) y Magdalena Scholl (su padre
era aleman). No existe mucha informacidon sobre su infancia y
educacioén, contrajo nupcias con la sefiora Rosa Marcillo y tuvo una
hija llamada Inés en 1926. Se radicé con su familia en Latacunga
en 1936. Instald su primer estudio fotografico en la calle Sanchez
de Orellana, luego lo trasladd a su domicilio en la calle Napo, y en
1964 lo llevé a la calle Quito.

Zapata habria desarrollado su profesidn siendo dactiloscopista y
fotografo de identificacién y cedulacién del Registro Civil, también
desempeiid funciones en el departamento de Criminalistica de la
Policia Nacional. Asimismo, fue un estudioso de hipnotismo del
gue obtuvo su certificado en el Instituto Sage en Paris. También fue
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pionero del transporte local y fundador del Sindicato de Choferes
Profesionales de Cotopaxi.

Su primer desempefio fue como fotdgrafo retratista, luego
continud con paisajes y actividades de la vida publica de la sociedad
latacungueiia. Siempre bien presentado, usaba terno para atender
a sus clientes. Su estudio tenia una decoracién especial, como si
fuese un escenario teatral pintoresco, paisajes, piso alfombrado
y mobiliario estilo Luis XV. Alli realizaba retratos individuales,
familiares y los llamados “recuerdos”, entre los que destacaban los
de las primeras comuniones. Desfilaron por su lente centenares de
personas comunes que habitaron Latacunga.

A Zapata se lo identifica como un notable fotdgrafo, lo interesante
de este personaje es que, a mas de realizar trabajos de estudio,
recorria la ciudad en un horario determinado con el objeto de
captar, con sentido artistico, variedad de imagenes de la vida
cotidiana de la ciudad y de su arquitectura. Fallecié el 11 de
noviembre de 1985.

DESCRIPCION DE LA COLECCION FOTOGRAFICA

De acuerdo a la revisién, el acervo fotografico de Zapata es amplio
y variado. De lo publicado hasta el momento, se conoce que en el
Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura INPC y su filial, el Centro de
Investigaciones de la Memoria y el Patrimonio, reposan apenas una
parte de la coleccidn (206 imagenes), que son 166 negativos de vidrio en
formatos de un cuarto y media placa, imagenes compuestas de 2,30 4
retratos en la misma placa, retratos individuales y grupales con diferentes
encuadres. Adicionalmente a esta coleccion existen paisajes urbanos de
Quito correspondientes a los afios cuarenta y cincuenta del siglo XX,
reproducciones en papel fotografico de personajes como Eloy Alfaro,
Garcia Moreno, entre otros. Fue declarado como coleccién mediante
resolucion No. 425-INPC el 25 de noviembre del aio 2014.

Fuente: Autoria propia
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Figura 2: Coleccion Fernando Zapata INPC

En ese mismo contexto, sus descendientes poseen una parte mas extensa
de esta coleccion. Actualmente su bisnieto Fernando Balseca Chavez, es
el responsable de dicho fondo. En su domicilio reposan unas 1400 placas
de negativos con tematicas variadas desde 1930 hasta 1970, de las cuales
el 40% han sido restauradas y algunas de estas imagenes estan expuestas
en la pagina de Facebook denominada “Estudio Fernando Zapata”. Este
trabajo ha sido realizado desde el afio 2011.

Fuente: Autoria propia

LATACUNGA

Figura 3: Proceso de restauracion - Estudio Fernando Zapata.

Dentro del acervo encontramos una variedad extensa de imagenes
gue grafican diferentes dmbitos de la realidad que se vivia a mediados
del siglo XX: fotografia social, retrato, documental, paisajes, eventos

183



desarrollados en la ciudad, oficios, costumbres y tradiciones, mortuorios,
en fin. En noviembre de 2017 se realizo la exposicion “Rastros: Fotografia
de Fernando Zapata Scholl” en conjunto entre Andrés Viteri, el Estudio
Zapata y varios colaboradores - auspiciantes, en la cual se presentaron
41 imagenes a la colectividad latacungueia durante las festividades de
la ciudad.

Fuente: Coleccidn “Estudio Fernando Zapata”

FOT LATACUNGA DESDE
R8P8RTE 2L OJO DE ZAPATA
A2 -

)
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Figura 4: Publicaciones de la Exposicidon “Raices”

Fuente: Coleccién “Estudio Fernando Zapata”

Figura 6: Sector de la plazoleta de Santo Domingo, octubre 1948

Fuente: Coleccidn “Estudio Fernando Zapata”
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Figura 5: Vista al Cotopaxi desde la Iglesia de San Agustin

Fuente: Coleccién “Estudio Fernando Zapata”

Figura 7: Aeropuerto de Cotopaxi

Fuente: Coleccién “Estudio Fernando Zapata”
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Figura 8: Retrato

IMPORTANCIA

De acuerdo a los entrevistados, todos concuerdan sobre la importancia
de la fotografia de Zapata, esta radica principalmente por su aporte
significativo a la memoria colectiva, es decir que su acervo fotografico
posibilita sus multiples apreciaciones, desde el andlisis semidtico hasta
su asimilacién como parte de la identidad de la ciudad.

Coronel asegura que lafotografiavistaen el siglo anterior, tomala categoria
documental, principalmente porque esta actividad era compleja por su
costo elevado y su ejecucion, entonces la gente era muy econdmica con
los disparos que realizaba, por ello antes no se hacian tantas fotografias,
pero cada una tenia un valor agregado, algo que llamaba la atencién.

Durante la revisién general entre las fotografias que hasta el momento
estan restauradas, ilustran la diversidad de los pueblos de la sierra central
del Ecuador; en ellas se pudo identificar ciertos aspectos evaluables en
la fotografia de Zapata: regulacién de luz, distancia focal, estética, entre
otros factores que denotan la destreza de este fotdgrafo, por ello, su
obra es ampliamente reconocida en Ecuador, aunque no existe mucha
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bibliografia para consulta.

La fotografia etnografica nos ayuda a ser un soporte de informacién
brindando mdultiples perspectivas de la realidad social, permitiendo
generar visiones indispensables en cualquier trabajo cientifico, y por
eso, mas alla de la categoria histdrica que se le podria dar a la fotografia,
esta es lédgicamente invaluable porque da objetividad dentro del proceso
de investigacidn, otorgando una garantia de veracidad y confiabilidad al
exponerla.

Estos conceptos se identifican plenamente con el tipo de fotografia de
Zapata e indican la cantidad de informacidon que podemos obtener del
estudio de estas imagenes: el entorno, desarrollo de la sociedad, la
posicién de los personajes, los tonos en escala de grises, datos socio-
graficos y etnograficos, cddigos culturales, vestimenta, entre otros
factores, facilitan al investigador una serie de pautas para sus estudios.
Por ello, los expertos consultados admitieron que es necesaria la creacion
de un banco de imdgenes de libre acceso, no solo de Zapata, sino de
muchos retratistas notables de la ciudad del siglo XX.

Ruiz hace una acotacion sobre la importancia de los fondos fotograficos,
los mismos que nos dan una referencia clara de dénde venimos, hace
gue las personas en su ideario retornen a esta situacion particular y la
transformacion de la sociedad, como al abrir una cépsula del tiempo.

La fotografia documental, como es especificamente la de Zapata Scholl,
que asumio ese rol protagdnico al registrar la ciudad, sin un fin especifico
sino como una fotografia postal para su comercializacién. Existe gran
variedad de fotografia arquitectdénica y paisajistica. Las referencias
logradas en este trabajo podrian catalogarse en un fondo que nos permita
tener ediciones completas por tematicas.

IDENTIDAD Y MEMORIA COLECTIVA

Identificar a este acervo fotografico por su valor histérico y su narrativa
visual nos permite conocer detalles que desconocemos de Latacunga.
Cada uno de los entrevistados propone la realizacion de un estudio
profundo de las imagenes por su aporte de datos y revela dindmicas
sociales de las diferentes épocas.
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Tal como lo manifiesta Romero, la fotografia es documento historico
donde se muestra las “realidades vivenciales del momento”, también nos
puede hablar de la sociedad de la época, la divisién de clases, estratos
sociales, es decir infinidad de datos que aportan significativamente.
A su vez, Rubio manifiesta que “la memoria social se da a través de la
fotografia, al ponerla en conocimiento del colectivo, donde se pueda
contrastar el cambio que ha tenido la ciudad” es decir que puede servir
como ejercicio para valorar este recurso, también nuestra identidad de
herencia, y esa es la funcionalidad de las imagenes.

Fuente: Coleccion “Estudio Fernando Zapata”

Figura 9: Plaza “El Salto”

La primera accién que debemos realizar, independientemente si proviene
de las instancias publicas o privadas, es dar a conocer el valor que tienen
cada una de estas fotografias en la historia, un acercamiento al pasado
de nuestra ciudad de una manera democratica. Al hacer estos archivos
publicos, hay la intencién de generar curiosidad en el colectivo, mientras
mas recopiladores haya, mds material exista de buena fuente, se puede
conocer a profundidad a la ciudad que siempre vemos, pero con cambios
y transformaciones que hoy nos hace lo que somos.
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CONSERVACION, PROMOCION Y DIFUSION

Para generar una memoria colectiva, esta debe estar expuesta a la
sociedad, posteriormente, el objetivo es conservarlas de manera
adecuada. Actualmente, las placas que posee la familia en su mayoria
no se encuentran clasificadas ni digitalizadas. De acuerdo a lo consultado
en el INPC, se puede participar de fondos concursables que permitan su
digitalizacidn, curaduria e inventario de las imagenes, al mismo tiempo
gue se resguarden las placas debidamente revisadas.

Una vez que se garantice la clasificacién del archivo no solo por fecha,
también se la puede organizar por eventos, sucesos, personas, mujeres,
nifios, Mama Negra, arquitectura, paisajes, moda, en fin. Esto nos
permite leer la historia de forma diferente. En conjunto, la tarea técnica
y la conceptualizacion de este acervo son necesarios, principalmente,
como lo mencionan los especialistas, observar detenidamente una
imagen captada en determinada época, por ejemplo, antes o después
de un desastre natural provoca emociones en la persona que observa la
fotografia.

Resulta asimismo interesante revelar la discordancia entre algunos de
los entrevistados sobre la distribucién del material para el colectivo.
Algunos senalan sobre la necesidad de generar una galeria digital donde
se exponga el archivo. Actualmente, existe un primer acercamiento en
la pagina de Facebook del Estudio donde tiene acogida, sin embargo, es
una forma “amateur” de difusion. Se puede visibilizar las reacciones de
la gente, aunque su difusion estd sujeta a los algoritmos propios de la red
social.

Por otra parte, otros consideran que seria mejor presentarlas fisicamente
por medio de galerias expuestas en museos o exposiciones itinerantes.
Rengifo manifiesta que publicar un libro o tangibles con los resultados
obtenidos durante esta investigacion, seria el primer paso, alli se debe
generar un reglamento de manejo, a posterior se realizara un proceso de
codificacién de manera permanente hasta que todo este patrimonio sea
de “acceso fisico para todos”.

Al crear una galeria fisica en conjunto con la digital se puede emprender
un proyecto en el que se involucraria estamentos publicos, universidades,
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empresas privadas, con el Unico fin de preservar de manera objetiva este
acervo histérico y cultural. Es conveniente expresar que la transmision de
memoria socio-cultural tiene que estar al alcance de todos, para que se
convierta en algo tangible, de accién y de consumo directo.

Fuente: Coleccidn “Estudio Fernando Zapata”

Figura 10: Tilipulo

CONCLUSIONES

e Hay que dar una puesta de valor a las imagenes que existen, debe ser
un proceso riguroso y documentado, por lo que todo lo que hable de
Latacunga hay que recopilarlo de una manera idénea, con el Unico
objetivo de construir el imaginario colectivo.

e De acuerdo a las fuentes, preservar el fondo fotogréfico de Zapata
de manera privada es sumamente complejo, principalmente porque
factores como su cuidado casero, el tiempo transcurrido, la humedad
a las que han sido expuestas, y la manipulaciéon que han sufrido
durante estos afios. Por ello, es necesario generar un proyecto que
conlleve a la preservacién del mismo, pero requiere recursos y
condiciones especiales para su conservacion.

e Al generar un plan de salvaguardia de las fotografias de Zapata
estariamos optimizando este valioso recurso que existe para que
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no desaparezca. Por lo tanto, es necesario realizar el proceso de
preservacién, conservacion, digitalizacion, clasificacidon y exposicién
de las imagenes.

e En la tarea de preservacion de este acervo fotografico, es de suma
importancia que las instituciones locales se involucren en este
proceso, desde la academia, hasta estamentos gubernamentales y
empresas privadas.

RECOMENDACIONES

e En cuanto a los posibles escenarios del manejo del fondo fotografico
se lo puede hacer desde la Universidad, durante los procesos de
vinculacién con la sociedad, con el fin de ensefar a los futuros
comunicadoresy disefiadores graficos sobre el manejoy preservacion
de esta documentacion.

e Recomendar al proyecto generativo de Investigacion del Centro
Histérico de Latacunga realizar la publicacion del libro con la memoria
grafica de Zapata Scholl para una adecuada divulgacidon de este
acervo documental.
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LA FOTOGRAFIA COMO REFUGIO DE LA MEMORIA COLECTIVA, EL CASO
DEL CEMENTERIO EL VERGEL DE LATACUNGA.

Arellano Jefferson
Guanotuia Inés

Ulloa Francisco

RESUMEN

La imagen fotografica constituye un referente visual aceptado para la
documentacion del patrimonio cultural y medio de promocion de la
cultura. Este trabajo plantea como objetivo analizar la importancia de las
fotografias en la valoracidn simbdlica del patrimonio funerario, tomando
como estudio de caso el cementerio El Vergel de Latacunga. La sociedad
posmoderna ha convertido a la fotografia en uno de los medios de
comunicacién de masas, con mayor inmediatés y eficacia de penetracion,
convirtiéndose en una herramienta de uso frecuente en las redes sociales.
Es por ello que consideramos importante reflexionar sobre el uso de esta
herramienta comunicacional como soporte masivo de la comunicacién
icdnica. La estrategia metodoldgica es de tipo cualitativa con la utilizacién
de herramientas de revisidon bibliografica, la entrevista a expertos y la
investigacion in situ.

INTRODUCCION

Esta investigacidon se orienta a estudiar el cementerio patrimonial el
Vergel como elemento simbdlico patrimonial, con la finalidad de realizar
actividades comunicacionales, basados en la fotografia, misma que juega
un papel importante en la valoracidn del patrimonio funerario; del mismo
modo, aporta en la construccion de la memoria colectiva de los pueblos,
destacando que los camposantos forman parte de la sociedad, ya que en
ellos se conservan diferentes referentes culturales.

Una imagen grafica refleja los simbolismos funerarios, asi como las
costumbres y tradiciones de un pueblo, por tanto, la herramienta
fundamental e indispensable para poder llevar a cabo este articulo es la
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fotografia, debido a que, constituye un referente para la interpretacion
de los elementos culturales que se representan en la infraestructura
arquitectdnica de los mausoleos y de las obras de arte que en ellos se
incorporan, favoreciendo la reafirmacién de la identidad colectiva. Para
Short: “Las fotografias son objetos que poseen la capacidad de transmitir
una idea, describir un tema, sencillamente crean y evocan memorias de
algo que fue capturado y permite recordarlo con el pasar del tiempo, por
ello cumplen una funcion informativa” (2013, p. 23).

En este sentido la fotografia como herramienta de la comunicacién es el
medio para conectar al patrimonio con la sociedad, ademas cumple el rol
de activar todos aquellos bienes materiales e inmateriales denominados
patrimoniales.

El término patrimonio remite a la idea de unos bienes que se
poseen, ya sea por herencia o por haberlos ido acumulando en
el transcurso del tiempo (..) sin embargo donde estd presente ni
siquiera mantiene una misma valoracién respecto a los bienes que
lo integran. (Pérez, 2001, p.32)

En la actualidad los cementerios de las ciudades son vistos como un lugar
de misterio pasando por desapercibidas las historias que encierran estos
sitios. El camposanto patrimonial el Vergel de Latacunga es la necrdpolis
mas antigua de la ciudad, por ende, tiene un gran valor cultural, mismo
gue, estd envuelto en memorias individuales y colectivas; por lo tanto,
buscamos estudiar y difundir la importancia de conservar la riqueza
patrimonial de este cementerio a través de la fotografia, medio por el
cual se podra apreciar aspectos relacionados con la escultura, pintura,
arquitectura, tallados, entre otros; los mismos que son consideradas
como arte y riqueza cultural patrimonial de Latacunga.

METODOLOGIA

El método cualitativo es el que guia este trabajo. Resaltando que la
expresion de la muerte es un tema que implica emociones, sensaciones
y creencias, las cuales dificilmente pueden ser interpretadas bajo
una mirada cuantitativa, ya que estamos evidenciando cualidades y
subjetividades.
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Esta investigacién se basa en la busqueda y analisis de diferentes fuentes
bibliograficas: libros, monografias, articulos de prensa, marco normativo
sobre cuestiones religiosas y patrimoniales, sitios web,; asi mismo visitas
al camposanto y también entrevistas a expertos sobre la tematica, los
mismos que fueron seleccionados en base a su conocimiento y ubicacion
geografica, hicimos tres entrevistas a expertos nacionales y una entrevista
internacional, indagamos a conocedores sobre la materia en los ambitos
de la fotografia, la patrimonialidad y la comunicacién, por ultimo
realizamos una observacidn directa pararecabarinformaciény generamos
un archivo fotogréfico, con el objeto de realizar una contextualizacidn de
diferentes elementos significativos del cementerio el Vergel.

Una vez realizados estos procedimientos, para llegar a obtener
resultados, lo que se realizé fue cotejar las referencias tedricas con la
experiencia practica de los expertos, en base a ello establecimos puntos
de coincidencia en relacién a la importancia de la fotografia como
herramienta comunicacional simbdlica para la difusion del patrimonio.

RESULTADOS Y DISCUSION

De la revisidn y andlisis de la bibliografia consultada hemos identificado
los siguientes aspectos:

Marco conceptual del patrimonio funerario

Las actitudes hacia la muerte y las ceremonias funerarias son practicas
antiguas nadie ha dejado de morir, y nadie puede salvarse de la muerte,
puesto que es una linealidad inevitable.

El Cementerio el Vergel o también conocido como cementerio General de
Latacunga es el primer camposanto de la ciudad, hoy en dia se encuentra
bajo la administracion y control del municipio de la ciudad de acuerdo a
la ordenanza nimero 44 emitido el 11 de marzo del 2015.

Segln el Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Cantdn
Latacunga, en el documento de la Ordenanza Municipal, sefiala que: “El
cementerio General de Latacunga, es de propiedad municipal y como tal
asume la competencia para su administracion y control” (2015, p.1).

Esta necrdpolis se encuentra sobre el drea delimitada del Centro Histérico
de Latacunga, declarada Patrimonio Cultural del Ecuador el 25 de mayo
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de 1982 mediante acuerdo del (INPC) Instituto de Patrimonio Cultural.
Ubicada en la sierra centro de la region andina, a una altura de 2770
metros sobre el nivel del mar, en la provincia de Cotopaxi, ciudad de
Latacunga en el centro del Ecuador; estd emplazado entre la Av. Cristébal
Cepeda, al Norte; la calle Calixto Pino, al Sur; la calle Quito, al Este y la calle
Dos de Mayo, al Oeste. Al no existir una fecha concreta de su creacién,
se manejan dos hipdtesis; la primera se estima que su construccion
remota a la primera mitad del siglo XVIIl en una quinta denominada “el
Vergel” perteneciente al cacique Sancho Hacho de Velasco; mientras que
la segunda sostiene que el cementerio esta construido sobre el fundo
Cusubamba que pertenecid a las hermanas Pdez, quienes donaron el
primer hospital de caridad y junto a estos espacios aledafios es donde
se construyd dicho cementerio, esto segln el testamento notariado y
otorgado el 23 de agosto de 1863 por Mercedes Pdez y Vela.

La importancia del cementerio el Vergel de Latacunga, radica en el
relicario histdrico por las técnicas constructivas de sus edificaciones
como piedra pémez y por los protagonistas que fueron enterrados, los
mismos que se han distinguido en su servicio a la ciudad. Mausoleos y
edificaciones mortuorias, estdn inventariadas, conviertiéndolo en un
espacio patrimonial. El camposanto presenta una arquitectura histérica
testimonial, a través de sus expresiones estilisticas formales diversas, las
cuales son valores artisticos de la identidad y el arte latacungueio.

El cementerio el Vergel tiene dos dreas definidas: una antigua y una
contempordnea, ademads, cuenta con 17 sitios especificos denominados
patrimoniales y a pesar de formar parte del Centro Histdrico de Latacunga
como Patrimonio Cultural del Ecuador, no se ha valorizado su riqueza
patrimonial y tampoco el periodismo cultural ha sabido promocionarlo,
asi mismo no existen procedimientos de gestidn institucional y Municipal
para la supervision y mantenimiento de edificaciones patrimoniales,
ademas, en el sector contemporaneo del cementerio podemos encontrar
personajes considerados valores humanos de Cotopaxi, entre los que
podemos destacar: Calixto Pino, Belisario Quevedo, Enrique lturralde,
entre otros; ademas, se puede apreciar la tumba mas antigua por sus
siglas MDCCCLX que datan el afio 1860; esta problematica da paso al
desconocimiento de la riqueza cultural funerario que posee este lugar.
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La fotografia como difusion del patrimonio.

La imagen fotografica, desde el punto de vista de Lara: “No solo es un
objeto para obtener un goce estético, ludico, didactico, etc., sino que,
ademas, posee un valor polisémico; visto como crisol en el que se
encuentran fundidos multiples valores y funciones” (2005, p.25).

El patrimonio fotografico es una fuente de conocimiento histdrico que
aun no ha sido explotado. Debemos hacer de la difusién y adquisicidn del
patrimonio un tema indispensable. Hoy en dia, el valor social e histérico
de los documentos fotograficos estd fuera de toda duda. Esta difusion
puede hacer que la sociedad comprenda el patrimonio, lo haga valioso y
sensibilice a la sociedad sobre la necesidad de invertir en su proteccién.

Como sefiala Sontag: “Fotografiar es llegar a hacer una apropiacion de lo
fotografiado; es establecer una relacién determinada con el mundo, que
podria ser conocimiento y por lo tanto poder” (2005, p.56).

Por su parte, Del Valle manifiesta que: “La fotografia desempefia un
importante papel en la transmision, conservacién vy visualizacidn de las
actividades politicas, sociales, cientificas o culturales de la humanidad, de
tal manera que se erige en un verdadero documento social” (1999, p.13).

En este sentido, la fotografia interviene en el desarrollo de este trabajo
para transformar esos recursos patrimoniales en productos culturales, de
cierta manera activarlos, con el propdsito de volverlos comprensibles y
accesibles a la sociedad, y asi crear un modelo de gestidn sostenible. De
acuerdo con Iriondo la importancia de la fotografia tiene como finalidad:

Rescatar la relacion del ser humano y la imagen fotografica como el
establecimiento de un didlogo profundo, en el sentido en que llega
a involucrar la emocién del hombre frente al objeto fotografiado,
logrando el establecimiento de una comunicacién auténtica. (1986,
p.23)

La comunicacion como parte de la difusién patrimonial

Esta investigacion se desarrolld a través del concepto de comunicacién
global, definida como la gestidn cultural y comunicativa que media entre
losrecursos patrimonialesylasociedad para potenciar unuso responsable,
provechoso, atractivo y efectivo capaz de aunar la preservacién de los
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bienes culturales con su disfrute integral por parte de los usuarios.

De acuerdo con Rusillo, esta funcién concibe un proceso que conlleva
cuatro etapas: “Para poder tener éxito, han de desarrollarse con un
orden inalterable y de forma unidireccional: investigacién, planificacidon
estratégica, ejecucidon de la difusién cultural y la ejecucién de la
comunicacién” (2008, p.19).

Las dos primeras etapas conllevan el proceso de estudio de los objetivos,
los publicos a los que nos dirigimos, los recursos que se pretenden
activar. Proceso, en el cual, no nos centraremos a lo largo de esta
disertacion, puesto que la parte fotografia como parte comunicativa es
la que centra nuestro estudio. Sin embargo, las dos siguientes etapas
pueden corresponder a la fase de implementacidn. Y seran las de objeto
de estudio de este trabajo por ser dos aspectos fundamentales (difusion
y comunicacioén).

Por lo tanto, no deberemos concebir la una sin la otra en un proceso de
activacion cultural, porque se complementan.

La comunicacién tiene como funcién conectar con la sociedad y el
Patrimonio Cultural de forma bidireccional para que ambas partes sean
capaces de beneficiarse la una de la otra.

El valor patrimonial funerario

Ceci, afirma: “Bdsicamente podemos decir que es patrimonio funerario
todo aquello vinculado a la muerte y sus rituales, sus objetos y sus
acciones” (2016, p.14).

El cementerio es el lugar, donde mayor simbologia se puede
encontrar tanto material como inmaterial, vinculados a la profesion,
a su trayecto, a su nacionalidad, etc.

En el cementerio se da la Ultima manifestacién del individuo, se reflejan
las caracteristicas intrinsecas a su vida, que son lugares que multiplican el
miedo a la propia muerte o a los propios difuntos, pero a su vez también
son espacios donde tienen cabida las manifestaciones de afecto en
recuerdo de los que ya no estan (Ceci, 2016: 63-64).
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En la actualidad, los seres humanos han reevaluado la importancia de
estos patrimonios, comienzan a aumentar el trabajo o la apariencia en
esta drea, entidades, asociaciones, etc. Se vinculan a estos espacios y les
dan visibilidad, difusién, proteccién y restauracion.

Aspectos que han influido para promover su reconocimiento
e interés mundial por parte de organizaciones internacionales
vinculadas al patrimonio, algunas como UNESCO, ICOFOM, incluso
han organizado congresos y seminarios al respecto con el fin de dar
a conocer este patrimonio y buscar las formas mas adecuadas para
llevar a cabo su gestion patrimonial (Ceci, 2016: 14-15).

Se puede decir que el cementerio es un simbolo de etiqueta de la
muerte, en la opinién de Velasquez: “Es el espacio en donde se expresan
la cultura de la sociedad, en el cual se refleja la diversidad ideoldgica y las
costumbres de una comunidad” (2009, p.63).

Desde el punto de vista de Moreras, Jordi y Tarrés “Los cementerios
constituyen espacios para la memoria siendo su existencia de gran
importancia por el bien de la salud histdrica, gracias a ellos es posible
trazar la historia de las poblaciones y los individuos como seres sociales y
culturales” (2012, p.1).

Del trabajo de diferentes entrevistas efectuado a expertos destacamos
lo siguiente:

Al entablar un dialogo con distintos especialistas en el tema, tanto a nivel
nacional como internacional, hemos obtenido diferentes opiniones sobre
el valor patrimonial funerario, encontramos que los argumentos son
diversos; es asi que Herndn Santiago Vizarri, investigador e historiador
de costumbres y patrimonio funerario de Argentina, sostiene que: la
importancia sobre la investigacion del patrimonio cultural funerario
radica en simbolizar lo que fueron nuestros antecesores, lo que nos
precedieron en el camino de la vida; el cuidar el patrimonio funerario es
sin duda el cuidarnos a nosotros mismos como identidad, no porque sea
el mausoleo de alguien conocido, sino porque forma parte de nuestra
identidad como ciudad, pueblo o persona.

En tanto que, Carlos Bustamante, administrador del cementerio el Vergel
de Latacunga considera que la investigaciéon del patrimonio cultural
funerario es algo necesario en cualquier cementerio que tenga partes
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patrimoniales ayudando asi en la cultura y al turismo en cada lugar
existente. De forma similar, René Tello, jefe administrativo del cementerio
general de la ciudad de Cuenca, considera: la investigacion del patrimonio
funerario nos ha permitido estar ligados con la historia, y asi establecer
gue el cementerio no es un lugar de enterramiento, sino, aquel lugar
gue esconde muchos valores culturales, como la tradicién, la cultura, la
iconografia, entre otros.

Por otra parte, Gabriela Guevara, directora del Patrimonio del Gad de
Latacunga declara: hay manifestaciones que son transversales a todos
estos ambitos, justamente el patrimonio funerario es uno de ellos. En
él se encuentran las ritualidades y también el patrimonio material, hay
quienes creen en este proceso de la vida eterna y quienes creen en este
proceso de la reencarnacién, hay quienes creen en estos otros procesos
de producto que terminado la vida ya no hay mas. Asi pues, el patrimonio
funerario indiscutiblemente estd ligado a la vida misma, porque es parte
de estos momentos esenciales de la vida de todos, en ese sentido, el
patrimonio funerario tiene tanto del patrimonio material como del
patrimonio inmaterial y todos estos ambitos de clasificacion pueden
estar transversalizados en este espacio.

Un camposanto para que llegue a ser considerado patrimonio cultural de
un lugar, debe cumplir con ciertos parametros, este proceso varia segun
el lugary el espacio; en el caso del cementerio de Chacarita de Argentina,
Vizarri comenta el proceso que se llevd a cabo: por lo general se llevan
monumentos o viene gente de patrimonio justamente de la ciudad y
se hace una especie de relevamiento, toman en cuenta la historia, el
contexto, las bévedas que alli estan, las personalidades; eso se eleva a
nivel politico y se hace una declaratoria; es todo un proceso que puede
tardar un cierto tiempo y se declara patrimonio.

En el caso de los cementerios a nivel nacional, los conocedores en el
tema, Bustamante, Tello y Guevara mantienen un proceso a seguir similar:
principalmente se descubre la potencialidad que tiene el cementerio,
luego se busca el apoyo de los funcionarios de Instituto de Patrimonio,
después se da inicio al proceso de registro, mismo que se realiza a través
del levantamiento de fichas, esto se aplica viendo el tipo de tumba,
su construccion, la antigliedad, tomando en cuenta la originalidad y la
conservacion. Luego se cumple un proceso de inventario, también se
suben las fichas en el SIPCE (Sistema de Informacion del Patrimonio
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Cultual Ecuatoriano) y rapidamente hay unos reconocimientos, sobre
todo para el tema de la conservacion, la restauracién y el mantenimiento;
entonces hay lineamientos técnicos a cumplir.

La comunicacién tiene un papel determinante para la gestiéon vy
sostenibilidad del Patrimonio Cultural. Y, por ende, en la construccion de
los valores y principios de una sociedad; por tal razén, Vizarri considera
que los medios de comunicacién para la difusién del patrimonio cultural
funerario serian las redes sociales, como Facebook e Instagram son
las redes con mas movimiento, después Twitter lo justo y necesario y
después la incursidn un poco con el tema de YouTube, mas que nada si
hay alguna entrevista de televisidn, radio, o algin documental; o armar
como en estos casos que gracias a estas herramientas el Zoom, Google
Meet son lugares en donde podemos nuclearnos, charlar y tener esta
clase de conversacion. Ademas, indica que la comunicacion es vital
porque a través de ello podemos llegar a promocionar el cementerio de
nuestra ciudad, salir en los diarios, tener un reconocimiento en el sentido
de personalidades destacadas de la cultura, participacién en congresos,
mostrar al mundo en un periddico, mostrar al mundo en un sitio web.

De la misma forma, Tello considera que se deberia realizar planes de
visitas, actividades culturales, obras de teatro, asi también mecanismos
electrénicos como la creacién de paginas web, la publicacién de libros
con el rescate de personajes histéricos y personajes populares. También
estipula que la comunicacidon es muy importante porque hay dos tipos
de comunicacidn, interna para nosotros empoderarnos y conocer los
valores, y externa para poder transmitir hacia afuera, a los ciudadanos.

Mientras que Guevara indica como canales adecuados al SIPCE, el proceso
de visibilizacion, de sistematizacion de la informacién de los patrimonios
gue puedas comunicar a través de las redes y a través de socializaciones;
ya que, el patrimonio esta en una linea delgadita, de que, si mueren los
portadores, mueren quienes tienen los conocimientos, los saberes y las
practicas, con ellos se pierde y se pierden los patrimonios. De la misma
forma sugiere que no basta solo con comunicar, contar y dar datos que de
pronto estan lejos de la realidad o datos que digamos no, no comunican
realmente lo que quieres comunicar. Entonces si es importante tener
una estrategia de comunicacion que te permita con claridad decir
cuales son los objetivos de los proyectos, cuales son las metas, cudles
son los logros, cuales son las cosas que quedan pendientes y qué cosas
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podemos mejorar, en ese sentido también saber comunicar, comunicar
con claridad, comunicar con eficiencia, comunicar con rapidez; son parte
de todo sistema estructural de comunicacion.

Una de las herramientas de la comunicacién es sin duda la fotografia,
misma que es vista como documento, definida por su tentativa de
acercarse a la realidad como resultado de las actividades humanas,
testimonio histérico e informacién de vida de los hombres, medio por
el cual se analizan sus funciones, su influencia social, su capacidad
ideoblogia rectora o la realidad subjetiva y por su valor patrimonial por
lo que contiene; por tal razdn los entrevistados mantuvieron posturas
similares en cuanto al aporte que brinda la fotografia como herramienta
de conocimiento y valoracion del patrimonio cultural funerario.

Es asi que, Vizarri sostiene que: una fotografia comunica, a veces una foto
equivale a mil palabras y a mil pensamientos; en el nivel de patrimonio
es una documentacion en donde nos puede servir si es algo actual de
hacer un relevamiento y tenerlo archivado; si es algo antiguo, es algo que
sucedid hace tiempoy que si hoy voy a ese lugar y por ahi no me encuentro
con lo que estaba entonces a mi me sirve documentalmente; todas esas
fotos antiguas marcan un proceso, una costumbre y eso a uno le da para
poder pensar y para poder elaborar trabajos, ya sea de fotografia post
mortem, fotografia funeraria, fotografia documental de algo que existia
y dejd de existir, de un monumento que estaba situado en tal lugar y
no estd, de un aniversario de alglin personaje que estd en un cenotafio,
etcétera. La fotografia nos transmite esa informacién documental que
por ahi no existe en un papel, o existe, pero estd arrumada en un archivo.

En tanto, Tello considera que la fotografia ayuda a que se identifiquen
ciertos aspectos que llaman la atencién, le va dando mas valor a la vida;
son aspectos que podemos promocionar a través de la fotografia, este
seria un aspecto fundamental porque refleja la expresion en las lapidas,
se refleja sus reconocimientos culturales.

Asi mismo, Guevara sefiala que la fotografia esta ligada a la memoria, a
esa posibilidad que tienes de volver siempre a laimagen, de que laimagen
te cuente la historia, de que tenga esta capacidad maravillosa de guardar,
de capturar, de sostener en el tiempo justamente la esencia de lo que son
los patrimonios; te permite comunicar, explicar, guardar los elementos
importantes en el tiempo; entonces me parece una herramienta muy
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valiosa; permitiendo esa posibilidad de compartir a través de la imagen lo
gue sientes, lo que piensas, lo que es importante. La fotografia te sirve de
referencia para que puedas conservar los elementos importantes de los
patrimonios, ademas, te da la posibilidad de restaurar este patrimonio
documental fotografico, y permite contar justamente con imagenes
restauradas que dan a conocer mas a través de las imdagenes sobre la
historia y patrimonio en general.

En consecuencia, a lo anteriormente indicado, hemos abarcado el tema
sobre la preservacion del patrimonio funerario con nuestros especialistas,
por lo que Vizarri da a conocer la situacidon que atraviesa hoy por hoy el
cementerio de Chacarita ubicado en Buenos Aires—Argentina, aludiendo
que en parte si, en partes no; en su momento si porque hubo una cultura
funeraria; pero en los ultimos tiempos no; no porque existe el tema de
robos, vandalismo, profanaciones y no se han cuidado las instalaciones.
Una de las obras son las galerias subterrdneas en el cementerio de
Chacarita, es una galeria impresionante, no solamente por lo grande, sino
por la conexidn interna que tiene y por la calidad de los materiales que
fueron construidos, y el mantenimiento es casi nulo; el mantenimiento
del patrimonio funerario no solamente es en el robo de placas, estatuas;
sino también se debe al mantenimiento general del cementerio.

De igual forma Tello habla sobre la situacidon actual del cementerio
general del Cuenca deduciendo que quizds quienes estamos vinculados
con el aspecto funerario lo hacemos, pero por otro lado no, ya que,
hemos notado de que se devasta el patrimonio funerario porque
hay construcciones modernas que se pueden realizar en el propio
cementerio sin tener la misién del cuidado del patrimonio; hay espacios
del cementerio que han quitado todas sus huellas del pasado. Pero esa es
la parte iconografica de sentimientos, de sed, del después, expresada de
esa manera en una serie de elementos; hemos visto derrocados ciertas
edificaciones. Antes de que nosotros lo manejaramos lamentablemente
tenia un descuido y se perdié el lugar donde inicialmente se colocaron los
restos de los personajes ilustres del cementerio de la ciudad, y este por
su aspecto de descuido perdid su parte patrimonial; pero se conservo la
parte de los personajes de los restos y las lapidas ubicadas; para quiénes
estamos conectados con esta vinculacidn con los cementerios hemos
tratado de difundir esto para que mantengan, cuiden y preserven esta
situacion.
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Ahora bien, Guevara y Bustamante conocedores del patrimonio cultural
funerario de Latacunga, enfatizan que en el cementerio el Vergel se han
hechomuchosesfuerzosporconservarjustamenteelpatrimoniofunerario,
hay la voluntad politica, existen ordenanzas que justamente ahora mismo
las estamos perfeccionando, hay una delimitacién patrimonial dentro del
cementerio; y lo que se quiere es apoyar estos procesos de conservacion,
de restauracion, de mantenimiento de aquellos espacios histdricos para
la ciudad: como se sabe hay muchos personajes que estdn enterrados
alli y que marcaron la historia de la identidad de la ciudad, es decir los
cementerios también son fuentes de historia, de patrimonio.

Por ultimo, al preguntar referente a la difusién del patrimonio funerario,
nuestro ponente, Tello, expresa que el cementerio general de Cuenca,
cuenta con una pagina web, donde muestran las graficas del cementerio,
escriben libros con relatos de personajes histéricos y populares; por su
parte Guevara y Bustamante, mencionan que los espacios que estan
considerados patrimoniales del cementerio general de Latacunga estan
claramente delimitados, hay un proyecto de intervencién, sin embargo,
todavia hay que trabajar en un plan de gestidn integral que debido a la
pandemia no se ha gestionado correctamente.

De forma similar, Vizarri expone que en Argentina no existe interés,
puesto que no hay un plan masivo de demostrar la potencialidad que
tiene un cementerio.

De la observacion In situ la informaciéon que recabamos nos llevd a
estructurar un archivo fotografico. Para efectos de ejemplificar el trabajo
elaborado ubicamos a continuaciéon una muestra de 10 fotografias con
la descripcion simbdlica de los elementos significativos que se han
identificado.
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Fotografia 1: Entrada principal al cementerio.
Fuente: propia

La entrada principal al Cementerio General de Latacunga, ubicada hacia
la calle Calixto Pino en el sector Nor-Oeste de la ciudad, esta conformado
por un alto volumen de un solo cuerpo, es considerada patrimonio
cultural, su construccién es a base de piedra pomez mismas que fueron
donadas desde la ciudad de Riobamba a mediados del siglo XVII.
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Fotografia 2: Primer mausoleo del cementerio.
Fuente: propia.

En esta fotografia se puede visibilizar un mausoleo sin nombre, sobre la
calle Santa Clara del camposanto, presenta una puerta de madera y metal
mas sin embargo no presenta ventanas, en el centro de la misma esta
escrito el afo de creacién en nimero romanos, que, traducidos al espafiol,
indica que data del afio 1860. Esta infraestructura esta construida a base
de piedra pdmez y es considerada patrimonio cultural del lugar por los
acabados artisticos que mantiene en su fachada.

Simbologia:
e Entrada con forma egipcia.
e Antorchas hacia abajo: simbolo del triunfo de la muerte.

e Reloj de arena o clepsidra: representa el paso del tiempo para cada
ser humano.

207



Fotografia 3: Nicho de Margarita Espinoza de Paez
Fuente: Propia.

En esta fotografia podemos observar la tumba de Margarita Espinoza de
Pdez (personaje perteneciente al nucleo familiar Pdez), misma que esta
cobijada por una escultura humana artisticamente elaborada en marmaol,
edificada en honor a las hermanas Paez, quienes donaron las tierras
donde hoy se encuentra ubicado el cementerio; esta tumba posee una
historia trascendental; cuenta la leyenda que la tumba poseia un acceso
secreto que llevaba a su interior, lugar en el cual el esposo de la difunta
rezaba y lloraba todos los dias, este ritual lo realizd hasta el Gltimo dia de
su vida.

Simbologia:

e Doliente: una mujer sobre el timulo o tumba donde descansa el
muerto.
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Fotografia 4: Mausoleo de la familia Quevedo-lzurieta.
Fuente: Propia.

Este mausoleose encuentraubicadosobrelacalle SanBlasdel camposanto,
misma que data a finales del siglo XIX, en él reposan los restos del Dr.
Belisario Quevedo Figueroa (1843-1898) quien fue agrimensor, jurista de
la Corte Superior de Quito, rector del colegio Vicente Ledn y filantropo.

Fotografia 5: Mausoleo de la familia Pino.
Fuente: Propia.
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En esta fotografia podemos observar el mausoleo de la familia Pino que
data del afio 1870, se halla construido con muros y cubierta de piedra
pdmez, edificada en forma de T con un graderio frontal, sobre la calle San
Bautista del camposanto; alli reposan los restos de Calixto Pino Iturralde
quien fue procer de la independencia.

Fotografia 6: Tumba de familia Iturralde
Fuente: Propia.

En esta fotografia podemos observar la tumba de la familia lturralde,
Enrique lturralde lrazabal (1858-1941), quien fue jurista, ministro de la
Corte de Justicia, rector del Colegio Vicente Ledn, diputado por Ledn,
vicepresidente del Senado, Auditor de Guerra; también reposan los
restos de su hijo Enrique lturralde Darquea (1920-1949)

perteneciente a la FAE (Fuerza Aérea Ecuatoriana) considerado el primer
piloto de Latacunga.

Simbologia:
e sol egipcio: representa la proteccién o amuleto de la suerte.

e avidén en estado de derribo: se puede asumir que perdid la vida bien
en combate o por una falla técnica del avién.
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Fotografia 7: Tumba de Francisca
Fuente: Propia.

En esta fotografia podemos observar la tumba de Francisca,
perteneciente al nucleo familiar De Howitt Adatti, apellidos reconocidos
por John De Howitt Adatti quien posee la biblioteca y hemeroteca privada
mas importante del pais; la tumba se halla sobre la calle San Blas del
camposanto, posee una gran escultura de Cristo con nifos, edificada por
la sociedad artesanos de Ledn, misma que esta artisticamente trabajada
en marmol, data del siglo XIX y forma parte del inventario del INPC.
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Fotografia 8: Tumba de Carlos Arsenio Poultier (1857-1921)
Fuente: Propia.

En esta fotografia podemos observar la tumba de Arsenio Poultier quien
nacid en San Ellies, Canton Conches del Departamento de Enve, en
Francia el 04 de junio de 1857, llegd al Ecuador contratado por la firma
francesa LAFITE & CARPANTIER para la instalacion y montaje del molino
“Miraflores” en la ciudad de Ambato, mds tarde adquirié los viejos
molinos Cunuyacu llamandolo “Molinos Poultier” en honor a su apellido.
Carlos Arsenio Poultier fue el pionero de la industria arinera en la ciudad
de Latacunga.

Simbologia:

e Papaver somniferum: simboliza el suefio eterno.
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Fotografia 9: Mausoleo de la Asociacién Artesanos de Ledn.
Fuente: Propia.

Este mausoleo se encuentra ubicado sobre la calle San Zacarias del
camposanto, mismo que data de mediados del siglo XX; se halla construido
con muros y cubierta de piedra pdmez donde se puede apreciar tres
niveles de nichos, este inmueble es de estilo eclético y su textura es lisa;
forma parte del inventario del INPC.
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Fotografia 10: Mausoleo del Sindicato de choferes profesionales de
Cotopaxi.

Fuente: Propia.

Este mausoleo se encuentra ubicado sobre la calle San Martin del
camposanto, data del afio de 1969, es de estilo neoclasico, elaborado a
partir de piedra pémez, ladrillo y granito; posee un cerramiento de rejas
de metal de color negro.
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CONCLUSIONES

e El cementerio es un espacio unidimensional donde se despliega el
poder comunicacional de la imagen, en tanto que toca el elemento
basico del ser humano: la muerte. La imagen y la muerte siempre han
constituido un binomio verdaderamente fértil que no comprende de
flagelos.

e Los cementerios son un lugar referencial de la memoria colectiva, por
medio de la infraestructura funeraria, los seres humanos existen en
otro estado y tienen la habilidad de transformarse.

e Los cementerios y las tumbas son imagenes figurativas y
representativas que reemplazan la identidad de los pueblos y de
las personas. Son una simulacidn, una metafora, son objetos que
transcurren y transitan en el espacio de su imitacion.

e Las manifestaciones y representaciones culturales que transcurren
en los nichos son gestiones madgicas, aun si la escenificacién de
una semejanza es la excusa para la creacion. La tumba impone una
dualidad y una prolongacién simbdlica de identidades.

e La fotografia como herramienta comunicacional, es un instrumento
totalmente valido, para recuperar o referenciar la memoria socio -
histérica de los pueblos, puesto que posibilita visualizar el sentido
simbdlico del patrimonio tangible.

e Lafotografia de una tumba es una narracién. Para comprenderlas, es
indispensable un canal de comunicacién, en este sentido la fotografia
aporta elementos visuales indispensables para una adecuada
interpretacién de los simbolos; que son fruto de la cosmovisién
sobre la vida y la muerte, en ellas se representan las historias, mitos,
leyendas; gracias a la fotografia de un conjunto funerario, la imagen
hace de un objeto inerte un sujeto con su propio relato y su mensaje.

e En funcion del valor patrimonial que tiene los bienes materiales, en
este caso especifico de caracter funerario, se puede concluir que
la fotografia ayuda a mantener datada socio - histéricamente la
infraestructura patrimonial.
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PATRIMONIOS DEL PAISAJE NATURAL:

- Parque Nacional Cotopaxi

- Parque Nacional LLanganates

- Reserva Ecoldgica Los lllinizas
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COTOPAXI: CORAZON DE LA CULTURA MASHCA
Natalia Maribel Zapata Vilema
Lorena Alvarez Garzon
INTRODUCCION

Hablar de la provincia, es hacer referencia a sus siete cantones, cuya
capital es la ciudad de Latacunga y a la majestuosa elevacion al que se
debe sunombre: el volcan Cotopaxi, que forma parte de lo que como bien
ya lo describiria Humboldt «La Avenida de los Volcanes», que maravilla a
quienes tienen la oportunidad de visitarlo y admirar la belleza natural que
hasta la actualidad sorprende a sus habitantes y visitantes.

Numerosos estudios han realizado abordajes de la presencia del
volcan y su innegable valor como patrimonio natural del Ecuador y el
mundo; el presente capitulo del libro pretende indagar sobre la importancia
del denominado por los pueblos originarios como el “Tayta Cotopaxi”
y su influencia en Latacunga y las comunidades que en sus faldas han
aprendido a convivir con €l; y han sido marcadas de una u otra manera por
su existencia; asi como evidenciar que su presencia reviste un importante
atractivo turistico y se transforma en la esencia misma de la cultura
Mashca, es decir en su corazon.

La presente investigacion ha llevado a realizar un estudio
etnografico relacionado directamente con la forma en la que el volcan
influye en el desarrollo de la sociedad latacunguefia y con ello a la cultura
denominada “Mashca”. Sin duda, cabe reafirmar que uno de los mas
grandes patrimonios naturales que tiene el Ecuador es el volcan Cotopaxi,
sus desembocaduras y su fauna son sagradas para los pueblos originarios.

Siendo asi, cabe mencionar que el origen etimoldgico de “Cotopaxi”,
no tiene un significado tnico e inalienable, puesto que dependiendo de la
cultura que tome como referencia al volcan, su significado sera diferente.
Esto se sabe gracias a la memoria colectiva que se sustenta en la oralidad
y de lo que tenemos registro gracias a los referentes que parten de mitos
y leyendas y que se evidencian en los testimonios que se detallan a
continuacion donde se ratifica que para los pueblos originarios el volcan
Cotopaxi era una deidad venerable.
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Con el transcurso del tiempo, los nombres originarios del volcan
que se conservan hasta hoy en dia, generan un proceso de pertenencia
al territorio: es asi que para los Kichwas significa “Masa de Fuego” por
las inmensas rocas que arrojaba el volcan en proceso de erupcion; para
los Tsachilas, el Cotopaxi significa “Ladera Alegre”; para los Cayapas y
Aimaras significa “Cuello, Trono o Altar de la luna”; para los Panzaleos,
Cotopaxi significa “El cerro del animal tierno”, ya que ahi era su principal
zona de caza, especialmente de venados. A partir de estos conceptos
consideramos que, para los pueblos originarios el mundo geografico
que rodea a los humanos es como un lenguaje y este lenguaje conduce a
verdades interpretativas.

En este contexto, cada poblacion posee sus gentilicios entendidos
como aquellos adjetivos que dan cuenta de la procedencia geografica de
un individuo, en Latacunga se poseen dos: latacunguefios o mashcas.
Los gentilicios pueden ayudar ademas a la representacion social “es una
modalidad particular del conocimiento, cuya funcidon es la elaboracion
de los comportamientos y la comunicacion entre los individuos. La
representacion es un corpus organizado de conocimientos y una de las
actividades psiquicas gracias a las cuales los hombres hacen inteligible
la realidad fisica y social, se integran en un grupo o en una relacion
cotidiana de intercambios, y liberan los poderes de su imaginacion”
(Moscovici,2015)

Los pobladores hacen un ejercicio de identificacion cuando les
llaman “mashcas” pero ;A qué hace referencia la palabra “mashca”? se
puede decir que es un identificativo que lleva una historia de generaciones
y que hace referencia a que es una palabra kichwa que quiere decir machica.
Se les atribuy6 este nombre porque esta ciudad fue una de las primeras
en ser productoras de grano en el pais, pues, los mashcas se asentaron
inicialmente por los principales rios y molinos de piedra mas importantes
en los que se procesaban maiz, trigo y su producto principal; la cebada, de
la cual se obtiene la machica.

Por tal motivo, el librero Lalo Freire, dice que para ser “mashcas”
debemos volver a comer la “machica” porque, ademas, es una de las
harinas y alimentos mas sanos que ni la modernidad, ni las variedades de
productos procesados han logrado alcanzar los beneficios nutritivos de
esta harina “bendita” como era conocida en la antigiiedad.
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A lo largo de esta investigacion obtendremos datos informativos
acerca de diferentes aspectos y puntos relevantes que relacionan
directamente al Cotopaxi con los ciudadanos de Latacunga, ya que
abordaremos puntos esenciales tales como: la vestimenta, agricultura,
flora, fauna, musica, modismos y la gastronomia, por tal razon les
invitamos a continuar esta lectura para comprender cual es el origen de
“Cotopaxi, el corazén de la cultura Mashca”.

1. DESARROLLO

El Ecuador: esta ubicado en el centro del mundo, al sur de continente
americano; atravesado por la cordillera de los Andes; tiene 4 regiones
naturales: costa, sierra, oriente e insular.

Con una extension de 285 000 km2, es el tercer pais mas pequefio de
América del Sur y el segundo con mayor mega diversidad por kilometro
cuadrado del mundo; tiene 7 volcanes continentales; entre ellos el
Cotopaxi.

El Cotopaxi

El majestuoso Volcan Cotopaxi estd ubicado en los Andes
ecuatorianos, cerca de la ciudad de Latacunga en la provincia Cotopaxi,
ubicado aproximadamente a 50 km de Quito, la capital del pais, este es el
segundo volcan mas alto de Ecuador con 5897 msnm:

Los amantes del ecoturismo pueden disfrutar de grandes
escenarios naturales, el encanto de los paramos, la magia de sus
caprichosos relieves, la energia de sus cristalinos rios, en medio de
una gran diversidad de flora y fauna, lo cual hace de Rumifiahui un
compendio de la riqueza turistica del Ecuador.

Cotopaxi su nombre significa "cuello de la luna", es un topéonimo
de nuestro pais. Puede hacer referencia a: Cotopaxi provincia de
Ecuador. Cotopaxi Volcan, en Ecuador.

Para llegar al volcan activo mas alto del mundo, el Cotopaxi,
Ruminahui ofrece la ruta mas corta y pintoresca que es la llamada
Camino del Inca, via Jatumpungo pasando por la parroquia de
Rumipamba”.
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Eduardo Freire (2022), quien es un autodidacta y librero muy
reconocido en la provincia de los mashcas, explica “Nos reconoce el
mundo, pero nosotros no reconocemos lo que tenemos" asi empieza la
intervencion del experto. A partir de la frase mencionada, podemos alegar
la razén que tiene, pues el Cotopaxi es una maravilla geogréfica, sin
embargo, ni siquiera el 20% de los nifios y jovenes latacunguefios han
pisado las tierras del coloso.

A lo largo de los afios, el volcan nos da una configuracion y un
perfil como pueblo; sin embargo, actualmente se encuentra negado por
las nuevas generaciones, y es que, partiendo de la cultura, las nuevas
generaciones piensan que esta es solo patrimonio de algunos, pese a que,
este término es el producto social e historico de las condiciones cotidianas
que son patrimonio de todos.

El volcan nos ha dado una identidad como pueblo, pero, nosotros
la desconocemos y la hemos perdido. Por lo tanto, a lo largo de esta
investigacion conoceremos mas acerca de esta maravilla geografica, puesto
que las personas no podemos amar lo que no conocemos, y finalmente
lograr entender que el Cotopaxi es el corazon de nuestra cultura, “la
cultura mashca”.

Principalmente nos remontaremos a los afios, en que Latacunga era
la capital de los obrajes, la malta y la cebada. Los obrajes eran pequefias
industrias que operaban en distintas partes de Latinoamérica durante
la época colonial, la mayoria de sus trabajadores eran indigenas, ellos
confeccionaban los productos textiles. (Obrajes (Qué son? Significado y
definicion de los obrajes en Ecuador - Foros Ecuador, 2019).

La malta “Es un cereal derivado de la cebada o el trigo, tiene un
gran contenido de carbohidratos, proteinas y vitaminas esenciales para una
alimentacion saludable, ademas es fuente de energia para el organismo,
esta contiene vitamina B1, B2, B6 y B9, ademas de minerales como el
hierro, potasio, fésforo, zinc y magnesio”. (Beneficios de la malta en la
alimentacion de los nifios (MILO®, 2022). La cebada es “El cereal mas
antiguo que ha cultivado el hombre, es similar al trigo, aunque la cebada
tiene mas lisina, ademas es rico en proteinas, contiene mucha fibra y es
uno de los alimentos con omega 3, 6,y 9” (FIATC, 2022)

Es importante mencionar que, en la antigiiedad, Latacunga era
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conocida como la provincia de los artesanos y dentro de esta provincia,
el volcan Cotopaxi era considerado un lugar de sanacion, ademas, en las
faldas del Cotopaxi habitaba la llama, un mamifero muy fuerte que fue
domesticado por los habitantes de los Andes, este era considerado un
animal sagrado, ya que con su lana se podian curar enfermedades.

Seglin las investigaciones los ciudadanos de ese entonces eran
felices mientras vivian en el peligro, pues muchos de ellos se consideraban
hijos del volcan y no lo veian como una amenaza. Los indigenas tenian
una relacion armodnica con el coloso y la naturaleza, pues a pesar de
los eventos volcanicos que ha atravesado la ciudad de Latacunga, estos
mantienen una actitud resiliente, teniendo presente un viejo refran “Las
crisis son oportunidades”; sin embargo, los ecuatorianos junto con los
mashcas, actualmente no tenemos conciencia de lo afortunados que somos
con las maravillas naturales que poseemos, pues gracias al volcan tenemos
la piedra pomez, asi como suelos fértiles llenos de minerales y azufre, los
cuales ayudan a los campesinos y a las personas que practican la ganaderia.

“Aun con todos los recursos, paisajes y la construccion cultural que
nos ha brindado el Cotopaxi, le tememos y le hemos perdido el respeto”.
Lalo Freire continua con su relato y nos comenta que el volcan es mas de
lo que imaginamos, pues influye en la identidad. “Nosotros no estamos
conscientes del impacto indirecto que genera en nuestra esencia humana,
incide en nosotros sin que nos demos cuenta, es asi que los ancianos
mencionan que, cuando el volcan les da sustos de erupcion, es por dos
motivos, porque le estdin matando a su hijo mas querido, el condor y porque
se ha cansado de lo mal que lo tratan” y ellos aseguran que, ese mismo
caracter poseen los mashcas, pues tienen paciencia y estan soportando
la insensatez, la incompetencia e inoperancia de varias personas como
concejales, prefectos e incluso alcaldes de nuestra ciudad, hasta que un
dia el pueblo mashca, se cansa y explota; claro, esto viéndolo desde una
perspectiva metaforica que es a lo que ellos hacen referencia.

Se tiene una historia que hemos ido dilapidando, esto inclusive si
vemos como desde la escolaridad se ha proyectado un Cotopaxi inerte que
carece de influencia cultural, por tal motivo es sustancial desaprender lo
aprendido para reconocer quienes somos y de donde venimos. Un punto
clave para partir, es el reconocimiento de los pueblos originarios, pues
se hace muy curioso descubrir que, desde la cultura panzalea e incaica,
el Cotopaxi no era considerado como Dios sino como una deidad.
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El historiador Carlos Sandoval, explica que, el Cotopaxi es una figura
femenina. Su analogia radica en el cuello uterino de la mujer y su crater
volcanico, por ello existe un apelativo femenino hacia el volcan “Mama
Juana”, mencionado en el registro de una tesis de México, en la que refieren
una variedad de nombres, segun lo que han rebautizado los espafioles al
conocer deidades en nuestro continente.

A pesar de que no existe un documento que pruebe con veracidad
la razén de este nombre, existe una leyenda que gira en torno a Maria
Juana Veracruz, una mujer casamentera quien buscaba una novia para su
hijo. Al encontrarla, celebraban la ceremonia para su casamiento, cuando
esto ocurria, la prometida desaparecia. La madre casamentera volvia a
buscar una novia para su hijo, pero cada vez que encontraba una joven,
ella misteriosamente desaparecia. En una ultima y tercera ocasion,
varias personas se preguntaron ;Por qué desaparecen las novias de este
muchacho? Es asi que, en la noche de la ultima ceremonia, se encontraban
los curanderos “yachaks” (cabe destacar que no se los denominaba
chamanes, ya que es un término que tiene por significado “hombre loco™).
Son los yachaks quienes vieron a esta mujer casamentera, cercenando el
cuerpo de la tercera novia de su hijo en la ceremonia. De castigo, le lanzan
un hechizo diciéndole “Tu que cocinabas en un caldero a una mujer, ahora
tu, mujer, seras el caldero” es entonces que los yachaks la convierten en
un volcan. A pesar de que esto no se encuentra escrito en ningun texto que
lo confirme, varios habitantes de Pansache, Mulald, Pujili y Zumbahua,
exponen que Cotopaxi es “Mama Juana” y no “Taita Cotopaxi”, ya que las
laderas del Cotopaxi representan la femineidad dentro de la cultura andina,
de hecho segun el libro (La importancia de Latacunga en la historia del
Ecuador y América Latina - Tomo I) nos narra que los panzaleos tenian por
costumbre la prepotencia femenina, por ello dentro de la cultura panzalea,
se posiciona a la mujer como “ama, duefia y sefiora”, otorgando este poder
femenino al Cotopaxi.

El Cotopaxi representa la fuerza para los latacunguefos, pero va mas
alla de este significado. Nos remontaremos a los inicios del asentamiento
del pueblo Panzaleo en territorios del Cotopaxi para comprender de qué
manera se dieron los primeros asentamientos y la influencia que tuvo el
volcan. Los Panzaleos empiezan situdndose en el cerro Putzalahua, este
proviene del término panzaleo que significa “Cerro del rocio”, pues era
un volcan de agua, al darse cuenta de que las tierras de este territorio no
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daban frutos, terminaron su estadia en ese lugar y se dirigieron al “Cerro
Grande” Cotopaxi. En la travesia ellos iban tomando vino de mollet, una
bebida alucindégena. Al poco tiempo de asentarse en estas nuevas tierras, el
volcan erupciond, haciéndoles pensar que “no eran bienvenidos”. Cuando
erupciono el volcan Cotopaxi, los panzaleos decidieron asentarse en el
cerro “El Calvario” y una vez mas, se arriesgaron en crear asentamientos
en las faldas del volcan.

Los indigenas como todos los grupos humanos poseen sitios
sagrados que son simbolos esenciales de su identidad y, por tanto,
constituyen un patrimonio cultural. Para ellos un lugar sagrado
es un espacio natural o arquitectonico en donde estos pueblos
establecen comunicacion con sus antepasados. La cosmovision
andina representa una vision de la realidad construida a través de
un lento transcurso sociohistorico entre los pueblos y el entorno
natural. (Antonio Morales 65 arios)

El Cotopaxi tuvo 41 erupciones volcanicas, Latacunga sintio 31
terremotos, es asi como el volcan representod la construccion e identidad
mashca, influyendo en el latacunguefio resiliente que llega a considerar al
Cotopaxi como su horizonte.

Alo largo de esta investigacion, se han mencionado varios nombres
con los que se le conoce al volcan; sin embargo, es importante destacar
que Latacunga también es conocida de diferentes maneras, entre las
principales se encuentran: La Ciudad de los Marqueses, La Ciudad De
los Molinos, La Ciudad de las Harinas, ademas de su nombre moderno
que es Latacunga Romantica y finalizando con la Ciudad de los Puentes,
pues ejerce este rol entre muchas culturas tales como: Cayapas, Aymaras,
Colorados, entre otras. Cada una de ellas tenian su propio dialecto, es asi
como surgieron distintos nombres para el volcan. Es importante mencionar
que, los montes tienen espiritus y claramente el Cotopaxi también, pues
ellos se manifiestan de distintas formas con las personas que visitan el
coloso e incluso con las personas que han vivido toda su vida en las faldas
del volcan.

Si bien es cierto que el atractivo principal de Latacunga es el
Cotopaxi, no podemos obviar otros hermosos lugares que hacen magica a
la Ciudad de las Harinas, por ello, mencionaremos a la Piedra Chilintosa,
que mas alld de ser una roca volcanica, representa las entranas del

224



Cotopaxi, es decir, representa su corazon; todos los mashcas saben que la
Virgen de la Merced, quien se encuentra pintada en la Chilintosa, protege
a su pueblo y también es la protectora del volcan, pues en este lugar los
dioses ancestrales y las deidades divinas se fusionan para cuidar a sus
habitantes, su pueblo, su nacion.

Desde la parte identitaria, turistica y geografica, Carlos Sandoval
afirma que el volcan Cotopaxi deberia considerarse un parque geoldgico
y no simplemente un parque turistico, ya que sus diferencias radican en
que: el parque nacional es una categoria de area protegida que goza de un
estatus legal y conserva la riqueza de su flora y fauna, sin tener en cuenta
el desarrollo turistico que se podra realizar en la misma zona, pretende
beneficiar a la naturaleza como a los habitantes que radican cerca de ella,
mientras que por otro lado, un parque geoldgico debe tener objetivos claros
acerca de como se desarrollara el turismo en esta zona, siempre teniendo
en cuenta que se cuide la naturaleza y a su vez se promocione de manera
correcta la llegada de turistas nacionales y extranjeros, pues un parque
geologico busca una estrategia de desarrollo territorial y sostenible.

El potencial de Cotopaxi es enorme, pues esta catalogado como uno
de los principales atractivos turisticos a nivel continental, considerando
a las Islas Galapagos, el Cotopaxi llega a ocupar el segundo lugar mas
turistico de nuestra region.

El cientifico aleman Alexander Von Humboldt, hace mencion de
que “Los ecuatorianos son seres raros y Unicos, pues, duermen tranquilos
en medio de crujientes volcanes, viven pobres en medio de incomparables
riquezas y se alegran con musica triste”. Una parte de esta frase plasma
la vida de los latacunguefios, forjando en ellos una actitud imperante y
resistente ante “El titan de los Montes”. Sus erupciones nos dieron el
cascajo y con este material los mashcas pusieron en pie a la ciudad de
Latacunga, entre otros minerales valiosos, se encuentra el salitre.

Un ejemplo claro es el lugar donde en la actualidad se ubican las
instalaciones de la universidad de la Escuela Superior Politécnica del
Ejército (ESPE), antiguamente se asentaba la fabrica que producia pélvora,
a base de este mineral a la edificacion se la conocia como “La casa del
diablo”. El sefior Chango Eustaquio, era duefio de lo que se considerd
la mejor polvora del pais, pues segun los intereses colonialistas como el
de Antonio José de Sucre, esta era la mejor pélvora que existia a nivel
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mundial llegando a compararla con la de Alemania. Carlos Sandoval alega
que este polvo salitroso, se encuentra en la mayoria de las edificaciones
y viviendas rusticas en el centro historico de Latacunga. La papa era
considerada como el pan de la tierra y el salitre reposado, se comenzo a
usar como sal para dar sabor a los perniles serranos (cerdos) y a lo que
hoy en dia, se le conoce como “Chugchucaras” el plato representativo de
Latacunga. Es de relevancia destacar que, el volcan reconoce la unidad
entre el ser humano y la naturaleza pues €l protege y da vida.

La cultura no es una definicion alejada que deba ser aprendida de
memoria; la cultura es la gastronomia de la cual nos alimentamos, son
las tradiciones que tenemos junto con las leyendas que nos cuentan los
abuelos, son las distintas y diversas expresiones de arte, la musica, la
danza, el teatro. En sintesis, la cultura es producto historico de condiciones
concretas a las cuales nos vemos ligados desde que nacemos hasta el dia
en que nuestras vidas terminan.

El Cotopaxi influy6 en la identidad del latacunguefo, como muestra
podemos evidenciar como la gastronomia, la arquitectura, la musica e
inclusive el himno de la ciudad hace referencia a su principal referente.
Para el pueblo representa esa garganta de fuego. Los movimientos
indigenas y campesinos de Cotopaxi son los que lideran las luchas y
hablan de este rugir, el cual reclama y representa al indigena mashca
inconforme que grita y habla. Carlos Sandoval alude que: “en la sangre
tiene machica y en la boca se le hace chapo, el Cotopaxi no es solo un
volcan que debe ser visitado, hay mucho mas que eso, hay una historia
que debe ser escuchada”.

El volcan Cotopaxi se encuentra con vida dentro de la Ciudad de los
Marqueses, pues muchas de las remotas construcciones se deben al coloso.
El centro histdrico de Latacunga y todas las iglesias, fueron construidas
con materiales volcanicos entre ellas se encuentra la iglesia de las Monjas
de Santa Teresa, y la iglesia de San Francisco.

La arquitectura de estas también esta basada en la forma del volcan,
es asi como los antepasados veneraban al Cuello de Luna con cada
nueva construccion que realizaban en la ciudad. La influencia del volcan
Cotopaxi fue tan eminente, ya que, a raiz del coloso, se crean leyendas,
como, por ejemplo, la de la antigua fabrica de textiles “San Gabriel”,
que lamentablemente su construccion se perdid con el pasar del tiempo,
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dejandonos una sorpresiva historia que resuena y se sigue escuchando
entre las familias latacungueiias.

La leyenda cuenta que, esta fabrica estaba ubicada a orillas del rio
Cutuchi en Latacunga y fue sepultada por los lahares de la tltima erupcion
del volcan Cotopaxi en 1877. Este desastre sismico destruyo y sepultd
varias haciendas en plena produccion agroganadera, cobré multiples
vidas humanas y arrasé molinos, puentes y edificaciones, entre estos se
encontraba la Fabrica Textil del sefior Villagomez. De dicha construccion,
solo su clipula es ahora la parte visible de lo que un dia fue una imponente
obra de la época dorada de la Revolucion Industrial en el Ecuador. En el
interior de esta fabrica, en la sala textil hubo dos espacios destinados a la
produccion de bienes de consumo masivo: en el primero se elaboraban
bayetas, pafios, frazadas, calcetines, lienzos, y otros productos que se
demandaban por las condiciones climaticas que disponia el Cotopaxi; en
el segundo espacio se realizaban trabajos especializados como la cuerda,
hilado, tejido, tefiido, planchado y prensado.

Otra de las leyendas que se conoce sobre el lugar hacer referencia
a una tragedia amorosa y nos cuentan que el terreno donde se encuentran
los restos de la extinta fabrica esta cercado por una malla metélica que
lo separa de la Panamericana y que, en aquel entonces, en su interior
estaba compuesta por un canal de conduccion de agua para el sistema de
generacion hidraulica y una planta baja cubierta por un techo de teja. Su
duetio era de apellido Villagomez, estaba casado con una mujer muy bella,
a quien, por motivos de celos, la dejaba atada con cadenas a la fabrica.
Aquel fatidico dia que erupciono el coloso, el sefior Villagomez viajaba
por motivos de trabajo a Riobamba, mientras que a su mujer la dejo
encerrada con llave en la textilera, asegurandole una muerte inminente.
Desde este suceso, a aquella mujer se la conoce como Dolores de Cutuchi
y reza la leyenda que su alma en pena se lamenta y llora.

Adicionalmente tenemos la leyenda que narra la historia de amor
del Chimborazo y la Tungurahua, no era de ensueflo como parecia, pues
ella lo traicionaba con “El Altar”, quien en ese entonces era el volcan mas
alto del mundo. Pero la infidelidad no solo era con el Altar, sino que con
el apoyo del Carihuairazo, el Cotopaxi y la Tungurahua se amaban a las
espaldas del Chimborazo, cuidando de que éste no se entere, la historia
maravillosa concluye que la furia de los colosos se debe a estas disputas
entre estos volcanes.
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Por otra parte, también estan las edificaciones, el centro comercial
“Malteria” ubicado en la ciudad de Latacunga originalmente era una
fabrica de malta y cebada, es importante destacar que era la tnica en
el pais, por tal motivo, esto debia conservarse como un patrimonio en
honor al pueblo que se sacrifico por dejar a Latacunga en lo alto del
reconocimiento nacional.

Lalo Freire menciona que “Se debid edificar una nueva estructura sobre
la antigua fabrica en donde se cuente la historia mashca” y su particular
esencia de ser la principal exportadora de cebada en todo el Ecuador.

Existe otra ruta para arribar al majestuoso Cotopaxi, desde el canton
Ruminahui que se encuentra ubicado en las afueras de la capital, una via
magica y pintoresca, hablamos de “El Camino de los Incas” el cual es
una red de caminos infinitos que conecta con los Andes, desde Ecuador
hasta Argentina. La historia de estos senderos es importante para la cultura
mashca, pues alli se encontraban los puntos especificos para la guerra, el
comercio e incluso la libertad, cabe recalcar que para los Incas era un paso
sagrado que toma la forma de venas y arterias que conectan con Machu
Picchu, Ingapirca y el Churo de Amanta. El Camino del Inca contaba
con sitios de descanso y reposo. En sus dias de gloria permitié un gran
intercambio dialéctico gracias a los lugares con los que se conectaba. Es
fundamental aludir que, para los Incas solo una de las vias era la correcta
para llegar al lugar que ellos deseaban; las demas eran rutas de escape por
si alguien o algo se atravesaba en su camino.

El Ecuador entero deberia conocer la historia de la Ciudad de los
Puentes, ya que, gracias a ella, nuestro pais logro su independencia el 24
de Mayo de 1822, pues unos dias antes, siendo exactos, el 2 de mayo del
mismo afio, Antonio José de Sucre, llego6 a Latacunga cansado de haber
liderado recientemente una guerra y se instalé en las orillas del Yanayacu.
Los marqueses de esa época le brindaron agua mineral, provisiones y
p6lvora. En esta ciudad se quedo 11 dias y un 13 de mayo de 1822 parti6
hacia la Batalla de Pichincha, por tal motivo, hablar de la Independencia
del Ecuador es hablar de Latacunga.

Los gentilicios forman parte de los imaginarios sociales, tal como
menciona Taylor que lo explica como “algo mucho mas amplio y profundo
que las construcciones intelectuales que pueden elaborar las personas
cuando reflexionan sobre la realidad social de un modo distanciado [...]
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mas bien es el modo en que imaginan su existencia social, el tipo de
relaciones que mantienen unas con otras, el tipo de cosas que ocurren
entre ellas, las expectativas que se cumplen habitualmente, y las imagenes
e ideas normativas mas profundas que subyacen a estas expectativas”
(Taylor, p. 38)

2. ANALISIS Y CONCLUSIONES

Luego de realizar la investigacion, se deriva que la influencia cultural
en los habitantes de Latacunga es un bien intangible y tan trascendental
como lo es el volcan Cotopaxi. Gracias a las entrevistas y lo indagado, se
crea una vision y vinculos de integracion cultural propios que trascienden
el marco limitado de las relaciones sociales en la ciudad de Latacunga, pues
varios aspectos que eran obvios resultaron ir mas alla de la cultura general
de esta bella ciudad andina. Los componentes holisticos culturales que
forjan al latacunguefio y su ser cultural, desde la gastronomia, arquitectura
y tradiciones, todas ellas parten del “Titan de los Montes” Cotopaxi. Hay
varios datos de gran impacto, como el conocimiento previo sobre el volcan
Cotopaxi que resultd ser ambiguo en varios aspectos etimologicos e
historicos que se han venido mencionando desde la educacion primaria, por
ello se considera que la hegemonia predominante en la cultura mashca le
falta ser enriquecida, apreciada y alin mas importante, re conceptualizada,
como lo menciona Carlos Sandoval “Es importante desaprender para
volver a aprender” lo que se corrobora por parte de Lalo Freire “No se
ama lo que no se conoce”.

Quienes se asientan en las faldas del Cotopaxi se encuentra ahi
gracias a la resiliencia que ellos poseen, ya que a pesar de las erupciones
volcénicas y el eminente peligro que este representa, continuan mirando al
volcan como parte de ellos mismos y no como un ente que causaria dafio.

Ser mashca entonces significa quererle a Latacunga, a la tierra
que le vio nacer y crecer o que le acogiéo para el desarrollo de las
actividades. Mashcas son los que nacen o llegan a tener a Latacunga
en su corazon.
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PARQUE NACIONAL LLANGANATES: DEL TERRITORIO DE LEYENDA Y
TESOROS AL VERDADERO TESORO DE SU BIODIVERSIDAD.

PhD Juan José La Calle Dominguez.
PhD Francisco Ulloa Enriquez.

Los llanganates ocupan un lugar privilegiado en el subconsciente de
los ecuatorianos como territorio misterioso y extrafio. Se trata de un
fendmeno interesante; un territorio situado en medio del pais, a cuyo lado
transcurre la principal via de comunicacion, la carretera panamericana,
y que a pesar de estar tan cerca, fisicamente, se encuentra tan lejos,
realmente.

El misterio de este lugar se inicia ya en los primeros afios de la conquista
del territorio actual del Ecuador, por parte de los castellanos. Lugar del
escondite del tesoro de Atahualpa, ultimo refugio del general Rumifiahui;
espacio agreste, extrafio, inaccesible. Un halo de misterio rodea al
territorio que se convierte en un lugar de caracteristicas literarias, mas
que, de caracteristicas naturales.

El mito originario tiene que ver con un dato, la reunién de objetos de
oro para el rescate del Inca Atahualpa. Segun se cuenta, con poco
respaldo histérico, el general Rumifiahui habria recuperado parte de
estos objetos valiosos y los habria escondido en su huida, perseguido
por los castellanos, pudiendo encontrarse estos objetos en la zona de los
Llanganates, de muy dificil acceso y con terrenos muy complicados para
recorrer. Ademas, si parece que esto pueda ser cierto, en estos montes se
encontrarian minas de oro trabajadas por los pueblos originarios, previos
a la ocupacion incaica, y aprovechados por estos ultimos.

Ya se tiene el mito literario e histérico, la obsesién por la busqueda del
oro, transforma un territorio en lugar de misterio, leyenda y contexto
literario. A partir de esa época de la conquista todo tipo de personajes
con mayor o menor seriedad, se dedican a buscar afanosamente el oro
incaico perdido y nunca encontrado. Surge toda una literatura y sobre
todo toda una leyenda en torno a ese mitico oro. Ya se tiene servida
una historia en torno a un espacio que se va convirtiendo en un lugar
maldito, en donde la gente se pierde y no encuentra nada, surgen los
rumores, las maldiciones, y todos los elementos para que el territorio de
los Llanganates se convierta en un mito para los ecuatorianos.
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A partir del mito surge, de hecho, una literatura relacionada directamente
con ese espacio. Incluso la literatura dedicada a los nifios y adolescentes,
se sumerge en este territorio con la obra de la autora ecuatoriana Edna
lturralde, “Aventura en los Llanganates”, publicada en el afio 2003. Este
libro de aventuras muestra todo lo relacionado con el espacio fantdstico
en el que se convierten los Llanganates. En la sinopsis del libro se indica:

“A causa de una extraia coincidencia, un grupo de intrépidos amigos,
acompanados por su leal perro, decide ir en busca de la Ciudad Sagrada
de los Llanganates, donde al parecer esta escondido el tesoro del Inca
Atahualpa. Durante su aventura en las misteriosas montaias - dentro de
cuevas tenebrosas- viven situaciones de emocién y peligro con sorpresas
inesperadas al descubrir...”

Todo un programa de aventuras que transcurren en el espacio mitico, de
este territorio, curiosamente cercano a la mas prosaica de las realidades
del callejon interandino.

Un autor de interesantes obras literarias y ademas un prolijo investigador
de la historia y la realidad ecuatoriana, el cronista de la villa de Ambato;
Don Pedro Reino Garcés. Se ha ocupado de este territorio que ademas
ha recorrido bastantes veces. En una obrita pequefia publicada en el
afio 2019 y dedicada a un familiar suyo, cuenta las aventuras, esta vez
reales, de ese familiar que recorri6 muchos afios ha, el territorio de
los Llanganates. En la obra, muestra un espacio ocupado por gentes de
los pueblos originarios ecuatorianos, que no veian con buenos ojos la
entrada de los “mestizos”, en sus territorios y que llegaban a generar
problemas de indole de orden publico. Eso llama la atencidn, tal vez
uno de los elementos interesantes del territorio aparte del paisaje, es
precisamente el “paisanaje”. Los llanganates han quedado, a lo largo
de los siglos, excéntricos a la ocupacién sistematica y explotadora de la
sociedad ecuatoriana. Una especie de reserva natural “avant la lettre” y
que ha protegido ese espacio de ocupaciones depredadoras extractivas.

Posteriormente el mismo autor en su libro sobre Bafios de Agua Santa
comenta toda una serie de historias relacionadas con este territorio y que
sirven precisamente para entender auin mejor ese halo de misterio. Don
Pedro indica como en 1923 varios banqueros guayaquilefios solicitaron
una patente para extraer oro de los Llanganates, lo que significa que
aungue mitico, es posible que el famoso oro de los Llanganates fuera
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en realidad el generado en antiguas minas explotadas por los pueblos
originarios. Indicar que si es cierta la existencia de un sefior Valverde que
citando el texto de Pedro: “...peninsular que vino por estos lados nuestros,
vivié por Latacunga y Ambato, y se sabe que se caso con la hija de un
cacique de Pillaro, quién le habia llevado a los parajes de los llanganates,
a donde estaban escondidos los tesoros, que a nuestro entender, mas
bien diremos que le habria mostrado las minas, porque dicho Valverde se
volvié un hombre muy rico de la noche a la mafiana” (Pagina 233)

De aqui surge el llamado “Derrotero de Valverde” que va a dar tantos
quebraderos de cabeza sobre el oro de los Llanganates, que incluso
hoy en dia genera que Wikipedia tenga una entrada sobre el oro
de los Llanganatis.(https://en.wikipedia.org/wiki/Treasure_of_the_
Llanganatis). Lo mas curioso de todas estas historias que deben verse en
el texto de Don Pedro, es que al final parece que gran parte del oro de los
langantes, termind en el Royal Bank of Scotland.

Pero se abandona la realidad mitica literaria de este espacio, eso si
recomendando la lectura del texto de Don Pedro, que da toda una serie
de rocambolescas historias relacionadas con los Llanganates.

La situacion va a ser que durante siglos hay un abandono del territorio,
que por diferentes razones queda excéntrico en el superexplotado
callejon interandino, del Ecuador, y eso va a ser un elemento importante
en su realidad actual. Un lugar en donde la naturaleza se mantiene en
gran parte intacta y que muestra como era el territorio interandino hace
siglos.

De este proceso de ignorancia sobre este territorio no se saldra sino
hasta muy recientemente, asi se cede la palabra a los autores, Miguel A.
Vazquez y Mario Larrea, de la empresa ECOCIENCIA, quienes indican en el
inicio de su articulo “Breve introduccidn a los Llanganates”:

“Los procesos antropogénicos en los Andes del Ecuador han hecho que
los trazos de la agricultura constituyan la forma dominante del paisaje.
Sin embargo, no todas las areas han sido alteradas y aldn es posible
encontrar sitios relativamente alejados de los focos de presion humana,
en los que la riqueza de especies habla del buen estado de conservacion
de sus ecosistemas. Tal es el caso de los Llanganates, como han sido
llamados desde el siglo XVIl o Llanganati, como los conocian los antiguos
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habitantes de la Sierra (Uzcategui, 1992). Estas tierras accidentadas,
permanentemente nubladas y situadas en la cordillera centro oriental, se
ganaron la fama de inaccesibles y alrededor de ellas se tejieron leyendas
desde la llegada de los primeros europeos.

Fueron usadas como sitios sagrados por los grupos indigenas de la
comarca de Rumifiahui, los habitantes de Pillaro, y tras la ocupacién Inca
se convirtieron en un centro ceremonial muy importante o “huaca&quot;
(Uzcategui, 1992). Los Incas usaron los Llanganates como area minera, se
internaron para extraer oro de las montafias y crearon una infraestructura
vial cuyos rastros se pueden ver aun en nuestros dias. Tras la muerte de
Atahualpa, a manos de los espafioles, se cree que los incas entraron al
drea sagrada para esconder los tesoros que estaban destinados para
el rescate del monarca y asi evitar que los invasores los encuentren
(Anhalzer, 1998).

Al entrar a los Llanganates es facil explicarse por qué los ultimos
defensores del imperio Inca los escogieron como escondite. De acuerdo
al Capitan Eric Erskine Loch (cit. Por Bromley, 1972) son una tierra salvaje
y barbara de suefios falsos y promesas rotas.

Andrade Marin (1936), un conocedor de la geografia del pais y un
aventurero de principios de siglo, se refiere a ellos como una “isla
mediterrdnea incognita, un punto territorial en blanco, donde nadie ha
logrado aproximarse... desde tiempos en que América fue descubierta y
el Ecuador conquistado”. Una visidn similar la presenta Bromley (1972)
quien los describe como uno de los mas inaccesibles e inhdspitos parajes
de los Andes ecuatorianos,...inhabitados, frios, excepcionalmente
lluviosos y casi siempre cubiertos por niebla y nubes. Las condiciones
extremas han provocado que no sean un destino para el turismo masivo
y que permanezcan en el misterio. Son contadas las personas que han
ingresado a los Llanganates, los mas famosos lo han hecho con la idea de
buscar riquezas, la mayoria se han internado con intereses aventureros
y apenas unos pocos han sido motivados por la curiosidad cientifica
(Anhalzer, 1998). A finales del siglo veinte se puede decir que esta imagen
de olvido permanece vigente.”

Hay que citar como precedentes cientificos para el estudio de la zona; a
un norteamericano botdnico que realizé toda una serie de estudios sobre
la zona y que fue propietario de parte del territorio entre 1931 y 1944,
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Richard Cochram Gill, autor de toda una serie de libros sobre botanica
del Ecuador. Citado por Pedro en su libro en donde se habla de algunas
de sus obras.

Pero sobre todo hay que citar al gran investigador ecuatoriano Andrade-
Marin, L. quien en 1936. Publica su interesantisima obra “Viaje a las
misteriosas montafas de Llanganati”. Imprenta Mariscal. Quito. A partir
de ahi empieza la verdadera investigacion cientifica sobre los Llanganates.

Y ahora ya se descubre el verdadero tesoro de los Llanganates, su enorme
biodiversidad y la imperiosa necesidad de conocerla y conservarla. Ese
debe ser el principal interés de los ecuatorianos en este territorio.

Ahora se pasa a otra dimensién, la natural, y se desarrolla con la
declaracién de este territorio como Parque Nacional LLanganates, asi por
Resolucidon N° 00002 de enero 18 de 1996. Registro Oficial N° 907, marzo
19 de 1996.En el articulo 1 se indica textualmente:

“Establecer el PARQUE NACIONAL LLANGANATES como parte integrante
del Patrimonio Nacional de Areas Naturales, en un &rea aproximada
de 219.707 Has. Localizado entre los rios Chalupas y Pastaza, paramos
occidentales de la Cordillera Oriental (Real) y estribaciones orientales
de la Cordillera Subandina, pertenecientes a las jurisdicciones de las
parroquias: San Miguel de Salcedo, San José de Poalé, Marcos Espinel,
Sucre, El Triunfo, Ulba, Rio Verde, Rio Negro, Mera, Carlos Julio Arosamena
Tola y Pano, de las provincias de Cotopaxi, Tungurahua, Pastaza y Napo,
cuya situacién geografica, administrativa y limites son los siguientes:

a) Situacién Administrativa

El Parque Nacional Llanganates, esta ubicado en la jurisdiccién de las
parroquias: San Miguel de Salcedo, San José de Poalé, Marcos Espinel,
Sucre, El Triunfo, Ulba, Rio Verde, Rio Negro, Mera, Carlos julio Arosamena
Tolay Pano, perteneciente a los cantones: Salcedo, Pillaro, Patate, Bafios,
Mera y Tena, de las provincias de Cotopaxi, Tungurahua, Pastaza y Napo.
b) Ubicacién Geografica

La zona objeto de esta resolucién administrativa, esta ubicada entre los
rios Chalupa y Pastaza, paramos occidentales de la Cordillera Oriental
(Real) y estribaciones orientales de la Cordillera Subandina, conocida
como Cordillera de los Llanganates, en

las provincias de Cotopaxi, Tungurahua, Pastaza y Napo.

La zona en referencia se encuentra localizada entre las siguientes
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coordenadas geograficas:

Norte: Lat. Sur 00252’24"” y 78220°00” de Long. occidental.

Sur: Lat. Sur 01225’24” y 78208’54” de Long. occidental.

Este: Lat. Sur 01203’00” y 77259’00” de Long. occidental.

Oeste: Lat. Sur 01213'24” y 78228’42" de Long. occidental”

Asi, ya existe un territorio protegido que va a significar un elemento
importante en el futuro desarrollo del pais, sus aspectos naturales lo
convierten en una verdadera joya de la biodiversidad ecuatoriana, es
por ello que a continuacién se transcriben algunas descripciones de la
naturaleza de los Llanganates, extraidas del documento: ECOLAP y MAE.
2007. Guia del Patrimonio de Areas Naturales Protegidas del Ecuador.
ECOFUND, FAN, DarwinNet, IGM. Quito, Ecuador:

“Formaciones vegetales

Las diversas caracteristicas del suelo que sustentan la vegetacion y las
formaciones geoldgicas del Parque Nacional Llanganates, determinan que
esta zona contenga una de las mds importantes y desconocidas riquezas
de flora de la region andina del Ecuador (Vargas et al. 2000). Segun la
clasificacion de vegetacion para el Ecuador continental propuesta por
Sierra (1999), el PNLL se encuentra ubicado en la subregion

norte de la Cordillera Oriental y se subdivide en los siguientes tipos de
vegetacion (Valencia et al. 1999 cit. por Vargas et al. 2000):

Paramo herbaceo (3 400-4 638 msnm):

Usualmente esta presente bordeando los remanentes de bosque
andino o las areas cultivadas y potreros. Los paramos en la zona de roca
volcdnica son similares a los de otras regiones andinas del norte y centro
de Ecuador y estdn dominados por gramineas, como Calamagrostris
intermedia. Ademads, podemos encontrar la especie restringida al Parque
Nacional Llaganates Calamagrostris llanganatensis (Laegaard 2000 cit. por
Mogolldn y Guevara 2004; Valencia et al. 2000). Paramo de frailejones (3
500-3 700 msnm): Existente en una pequefia area dentro del parque,
dominada por la subespecie de frailejon endémica de Ecuador Espeletia
pycnophylla subsp. llanganatensis. Las poblaciones de frailejones en los
Llanganates se encuentran creciendo sobre rocas metamérficas y forman
agrupaciones a manera de bosques, donde pueden tener una cobertura
de hasta 40% (Vargas et al. 2000). En el Parque Nacional Llanganates la
mayoria de los elementos floristicos estan entremezclados entre pajonales
y parches de vegetacidn arbustiva dominados por Escallonia myrtilloides
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(Saxifragaceae), Desfontania spinosa (Loganiaceae), Gaiadendron sp.
(Loranthaceae), Miconia sp., Brachyotum sp. (Melastomantaceae) vy
Neurolepis aristata (Poaceae); (Mogollén y Guevara 2004) También se
reportd en estos paramos la presencia de una nueva especie del género
Libertia (Iridaceae), que solo habia sido reportada para zonas montafosas
del hemisferio sur, especificamente en Chile y Argentina (Vargas et al.
2000, cit. Por Mogollén y Guevara 2004). Ademas, se debe complementar
esta clasificacidon con un tipo de formacién vegetal denominado Paramo
de bambu enano, dominados por la especie Neurolepis aristata que puede
alcanzar hasta 3 m o mas de altura. Pese a que tienen poca extension,
constituye la vegetacion dominante en la zona oriental y sur del Parque,
sobre las rocas metamorficas en las areas sobre los 3 700 msnm. Estos
son los paramos mas representativos de los Llanganates y poco comunes
en el resto de los Andes (Vargas et al. 2000).

Paramo de almohadillas (4 000-4 500 msnm):

Se encuentra en pendientes, en suelos bien drenados, donde las
gramineas no son predominantes o son completamente reemplazadas
por arbustos y hierbas de varios tipos: plantas en roseta y plantas en
almohadilla que llegan a tener una cobertura de hasta 100%. Al igual que
en los pdramos de pajonal, se encuentran arbustos diseminados y otras
herbdceas de los géneros Lycopodium, Jamesonia, Gentiana,
Gentianella, Satureja, Halenia, Lachemilla, Silene y Bartsia (Mogolléon
y Guevara 2004). Las plantas en almohadilla pertenecen a diferentes
familias: Azorella pedunculata, A. corimbosa (Apiaceae); Plantago rigida
(Plantaginaceae); y Distichia muscoides (Juncaceae). Otras especies
caracteristicas son chuquiragua (Chuquiraga jussieu), Culcitium sp.,
Diplostephium rupestre, Loricaria sp., Senecio sp., (Asteraceae); Satureja
nubgiena (Lamiaceae), Huperzia llanganatensis, (Lycopodiaceae),
Plantago sp. (Plantaginaceae), Viola sp. (Violaceae) y algunos arbustos
como el arbol de papel (Polylepis sp.); (Mogollén y Guevara 2004;
Valencia et al. 2000).

Herbazal lacustre montano alto:

Presente en los alrededores de las lagunas de Pisayambo, Anteojos,
Aucacocha, Yanacocha y Quillipaccha. La especie endémica Satine
ecuadoriensis (Elatinaceae) crece en estas lagunas (Mogollon y Guevara
2004). Entre la flora caracteristica de esta formacién vegetal encontramos:
Isolepis inundata (Cyperaceae), Calitriche deflexa (Calitrichaceae), Juncus
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stipulatusyJ. arcticus (Juncaceae); Potamogeton sp. (Potamogetonaceae),
Elatine ecuadoriensis (Elatinaceae); (Mogollon y Guevara 2004). Bosque
siempreverde montano alto (2 900-3 600 msnm):

Incluye vegetacion conocida como Ceja Andina o vegetacion secundaria,
grandes parches de pajonales y pequefios remanentes de vegetacion
achaparrada, con arboles de hasta 8 m, como Cedrela montana
(Meliaceae), Oreopanax sp. (Araliaceae), Weinmania sp. (Cunoniaceae) y
epifitas de la familia Bromeliaceae, Orchidaceae y especies de Bryophyta
y Pteridophyta. La vegetacion caracteristica de esta formacién es:
Gynoxys sodiroi, Baccharis prunifolia (Asteraceae); Escallonia myrtilloides
(Saxifragaceae); Hesperomeles obtusifolia (Rosaceae). Bosque de neblina
montano (2000-2900 msnm): Esta formacion vegetal se caracteriza por
la dominancia de epifitas. En los declives y crestas de las colinas en el
cafién del rio Mulatos y en Machay, el bosque original se encuentra
relativamente intacto, con arboles emergentes de hasta

40 m como tarque negro (Calatola costaricensis), Casearia

mariquitensis (Flacourtiaceae), canelo aguacate (Ocotea floccifera) y
motildn (Hyeronima duquei); (Vargas et al. 2000).

Bosque siempreverde montano bajo (1 300—2 000 msnm):

Se encuentran arboles de dosel de 25-30 m, gran cantidad de epifitas
y en ciertas zonas herbazales lacustres. En el estudio de Vargas et al.
(2001) se encontré en este tipo de formacién vegetal un total de 68
especies de arboles en 0,25 ha, lo que representa una alta biodiversidad.
Para complementar la clasificacién vegetal propuesta por Sierra (1999),
Mogolldn y Guevara (2004) afiaden una formacién que se

basa en los estudios realizados por Mena, Vasconez y Medina en el
Proyecto Paramo (2001).

Paramo pantanoso:

Se encuentra en valles o depresiones con drenaje pobre, donde se
acumula agua permanentemente. Este tipo de formacion vegetal forma
parches de tamafos variables entre los otros tipos de paramo (Mogolldn
y Guevara 2004). Los paramos pantanosos son asociaciones de plantas
adaptadas a condiciones de alta humedad. Se encuentra cubierto en su
mayoria por los musgos turberos (Sphagnum magellanicum), aunque
también incluye almohadillas y arbustos principalmente del género
Loricaria (Asteraceae). Es comuln observar poblaciones de gramineas
(Cortaderia sericantha). Ademas, tiene especies exclusivas de este tipo de
habitat como por ejemplo el helecho Isoétes (Mogollén y Guevara 2004).
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FAUNA
Elcomponente de fauna del Parque Nacional Llanganates esta conformado
por: 231 especies de aves, 46 de mamiferos y 23 de anfibios y reptiles.

Mamiferos

Se identificaron las especies de mamiferos gracias a la evaluacidn
ecoldgica rapida realizada entre octubre de 1998 y abril de 1999 en cinco
localidades. Los 6rdenes mas abundantes fueron Chiroptera y Rodentia.
Dentro de los macromamiferos hallados se puede nombrar al tapir andino
(Tapirus pinchaque), oso de anteojos (Tremarctos ornatus), cervicabra
(Mazama rufina), venado de cola blanca (Odocoileus virginianus), lobo
(Lycalopex culpaeus), sacha cuy (Cuniculus taczanowskii) y conejo de
monte (Sylvilagus brasiliensis). Adicionalmente, se encontré al mono
nocturno (Aotus lemurinus) y se amplié el rango altitudinal del ratén
andino (Akodon aerosus) (3 710 m), que solo se lo habia reportado entre
los 1 000-3 000 msnm (Castro y Roman 2000).

Aves

Poco se conoce sobre lasaves del PNL puesto que muchas dreasaun no han
sido exploradas. En la evaluacién ecoldgica rapida realizada por Benitez
et al. (2000), se registraron 195 especies en cinco localidades distintas y
a diferentes altitudes. Ademas, en una visita adicional (Freile 2004) este
numero aumentd a 202 especies, y sumandolos registros realizados por
Krabbe en 1992 (cit. por Freile y Santander 2005), en cuatro localidades
dentro del parque, el nimero de especies se incrementa a 231. Sin
embargo, todavia hace falta informacién de dreas mds remotas. Este
Parque es un drea importante para las aves (IBA), basado en la presencia
de 8 especies endémicas de la Sierra: perdiz de paramo (Nothoprocta
curvirostris), quinde de Chimborazo (Oreothrochilus chimborazo),
zamarrito pechidorado (Eriocnemis mosquera), pico de tuna arcoiris
(Chalcostigma herrani), ponchito media luna (Grallaricula lineifrons),
pinzén de lomo negro (Urothraupis stolzmanni), remolinera ecuatoriana
(Cinclodes excelsior), matamico paramefio (Phalcoboenus carunculatus);
dos especies con distribucién restringida en los Andes ecuatorianos:
colibri pantaldn chico (Eriocnemis alinae), colibri verde de cola morada
(Metallura williami); cinco especies migratorias: gavildn de alas anchas
(Buteo platypterus), Tringa melanoleuca (Scolopacidae), Muscisaxicola
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albilora (Tyrannidae), reinita gargantianaranjada (Dendroica fusca) y
pingara roja (Piranga rubra); y al menos 7 especies amenazadas.

Anfibios y reptiles

A través de la evaluacidn ecoldgica rapida realizada entre octubre
1998—abril 1999, se registré un total de 21 especies de anuros, un
caudado Bolitoglossa palmata (Plethodontidae) y un reptil Dactyloa
sp. Las comunidades encontradas tienen distinta composicién; solo
en dos localidades se encontraron tres especies en comun. Dentro de
este estudio, también, se hallaron especies raras como Osonophryne
bufoniformis (ampliando el rango de distribucion de esta especie,
restringida a localidades mucho mas al norte de Ecuador) y Eleuthero
dactylus orcesi que estan poco o nada representadas en otras dreas
protegidas (Ortiz y Morales 2000).”

Esta extraordinaria riqueza debe ser conocida y protegida, ya que, en
diferentes documentaciones se muestran las amenazas que sufre el
parque en la actualidad. Asi se indica en la obra colectiva de Vazquez,
citado en la bibliografia:

“Problemas identificados
A diferencia de muchas dareas protegidas en el pais, en el PNL son
pocos los lugares donde se observan zonas altamente degradadas por
actividades antrépicas. Sin embargo, las que lo muestran se encuentran
basicamente en las zonas de paramo. Tres son los factores principales
que afectan a la biodiversidad del PNL, particularmente a las zonas de
paramo: quema, sobrepastoreo y deforestacion. Otras actividades que
aportan a la degradacién de la biodiversidad son la caceria, la pesca, la
construccién de obras de infraestructura (como la carretera Salcedo Tena
y la construccién de las obras para la conduccion de agua para consumo
de Ambato), la contaminacién por el uso de quimicos para la agricultura
y el turismo. Ademas, existen problemas potenciales como el incremento
en la densidad poblacional (que genera una demanda de nuevas tierras y
presiona a los limites del Parque), las invasiones y la mineria (que se ven
como amenazas debido al afan extractivista en el pais).
Ciertos factores indirectos como los siguientes:
e Lafalta de legalizacion de los terrenos.
e El desconocimiento sobre la propia existencia, los limites y las
regulaciones del Parque.
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e La pobre relacién interinstitucional.

e La escasa capacidad operativa y administrativa del Ministerio del
Ambiente.

e La poca disponibilidad de informacién.

e La baja capacidad organizativa de los habitantes.

e Lafalta de capacitacién de las comunidades.

e Laescasez de alternativas productivas y de proyectos sustentables.

e Lafalta de infraestructura, y en general.

e La poca consideracidon del aspecto social en el establecimiento y
planificacién del manejo del area protegida, constituyen también
amenazas.

Estd claro que la biodiversidad del PNL se ha mantenido gracias a lo

inaccesible de su geografia mds que a acciones directas estatales y

privadas. También es patente que los problemas antes descritos tienen

en comun su origen: la actividad humana. Es, por tanto, el factor social el
gue determina la suerte del Parque y es a él al que hay que dar atencion
inmediata”.

Finalmente indicar que este espacio de los Llangantes debe ser
considerado como una de las joyas existentes en la Provincia de Cotopaxi,
pues aunque solamente muy escaso territorio pertenece a la provincia
su conservacién y desarrollo debe ser una prioridad para las autoridades
provinciales, asi como una oportunidad de trabajar conjuntamente con
otras autoridades provinciales.
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RESERVA ECOLOGICA LOS ILLINIZAS
Por: Mario Agustin Banda
Introduccion

Cuando los Ilinizas son motivo de visita turistica o simplemente tema
de una conversacion, las personas que tenemos algun conocimiento al
respecto, nos hacemos la imagen mental de dos elevaciones montafiosas
imponentes por su morfologia conica, sus estribaciones amuralladas, sus
colores azulados y su corona de hielo en uno de ellos, y que son facilmente
visibles, claro en dias que se mantienen despejados de nubes espesas y
desde ubicaciones apropiadas, como por ejemplo desde la panamericana
E-35, desde el cantén Mejia o la ciudad de Latacunga.

Este documento se detalla a manera de compilacion de los aspectos ya
conocidos que son de dominio social y otros que no tanto, acerca del area
conocida como la Reserva Ecologica “Los Illinizas”; refiriendo a que no
tanto ya que son en algunos casos memorias contadas por habitantes del
alrededor de esta reserva, por documentos publicos poco socializados, y
por detalles poco descritos a este respecto. La serie de tematicas estan
plenamente fundamentadas de tal manera que no se tenga que desviar el
rigor investigativo que enmarca todo lo manifiesto en estas lineas

La reserva ecoldgica Los Illinizas desde una vision cultural

La reserva ecologica los Illinizas se ubica en la zona central del Ecuador
con una extension de 149000 hectareas, distribuidas en las provincias de
Cotopaxi, Pichincha, y Santo Domingo de Tsachilas. Fue declarado como
reserva ecologica el 11 de diciembre de 1996 con la finalidad de preservar
especies de flora y fauna propias de las zonas que cubren este territorio.

Esta reserva constituye un verdadero baluarte debido a los recursos
naturales, turisticos, especies de flora y fauna, en estos dos ultimos casos
amenazadas con el peligro de desaparecer.

Su gran belleza natural y paisajistica hace que este espacio protegido se
convierta en destino turistico nacional y extranjero, por lo que también se
convierte en un invaluable que permite el desarrollo social y econémico
de los habitantes de la zona como de otros lugares del pais.
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El Quilotoa es un volcan extinto, que esta ubicado en la provincia de
Cotopaxi, y forma parte de la Reserva Ecologica de los Ilinizas. En su
crater se encuentra una hermosa laguna con aguas color verde esmeralda.
La laguna de Quilotoa se ha convertido en los tltimos afios en un atractivo
turistico para los visitantes que se maravillan con sus aguas y la forma de
vida de sus habitantes. Esta popularidad se debe a la belleza de sus parajes
y al espectaculo de sus aguas.

Al ser estos un espacio natural que permanece en el tiempo, que forma parte
del conjunto de tesoros naturales ecuatorianos, también se ha convertido
en un espacio en donde se ha desarrollado expresiones culturales en sus
habitantes desde hace mucho tiempo y que viene siendo parte de la vida
cotidiana de las personas, y que ademas ha marcado su propia identidad.

En esta documentacion se recoge los aspectos culturales que dan cuenta
de la enorme diversidad existente en este espacio de reserva natural y que
permanece en el tiempo, ya sea, por tradiciones, costumbres, relatos, o por
formar parte de la vida de sus habitantes.

La Chagrereria

Esta palabra tiene origen en la expresion chagra, que viene del vocablo
kichwa Chakra la cual esta relacionado con el cultivo de la tierra en el
campo.

La Chagreria mas que una palabra definida, es una forma de vida que
identifica a la persona que cuida, arrea y maneja al ganado vacuno,
especialmente a los de raza brava. Esto solo es posible debido a que
existen grandes extensiones de terreno en donde se ha introducido al toro
bravo de lidia de distintas castas que caracterizan a estos bovinos como
temperamentales.

El chagra es un maestro del manejo del ganado bravo y para tal cometido
se ha constituido como una verdadera costumbre el vivir cuidando a estos
animales empleando atuendos e instrumentos de acuerdo a la necesidad y
que forman parte de esta importante labor.

Como es bien conocido, lafinalidad de crecer al toro de lidia es que sea parte
de festejos, celebraciones, faenas taurinas, como espectaculo principal

244



en ciudades, parroquias, barrios y comunidades en muchos lugares del
pais, y para hacer realidad esta actividad, se tiene muchos procesos como
el identificar, juntar, embarcar, trasladar y organizar la participacion del
ganado bravo en estas ferias taurinas.

Es en estos procesos en los cuales el Chagra juega un papel irremplazable,
pues es quien interviene de manera permanente para el cuidado y
proteccion del ganado.

El chagra lleva un atuendo que lo identifica de manera tnica inconfundible
compuesto por un sombrero de pafio de ala ancha el cual protege su rostro
y su cabeza de la inclemencia del sol, la lluvia, las nevadas. Una bufanda
de lana de borrego la cual le protege del aire y el viento frio y le permite
guardar calor de su respiracion y lo protege de la inclemencia del clima.
El inconfundible poncho rayado de lana que cubre la mitad de su cuerpo
para mantener el calor frente al clima helado del paramo andino, la camisa
que luce en horas de descanso y dias soleados. El Zamarro, que es una
composicion de cuero de llamingo a manera de forro que cubre las piernas
del Chagra protegié¢ndolo del frio intenso y la [luvia nevada; Las botas de
cuero que resalta la elegancia varonil de su atuendo, en donde también
coloca las infaltables espuelas, que lo convierte en un gran jinete en la
monta de su corcel.

La tarea diaria del cuidado y manejo del ganado siempre sera iniciada
después de servirse con sus amigos y compaifieros de trabajo, un trago de
licor fuerte denominado “puro”, el cual permitird que su cuerpo entre en
calor y el frio del paramo sea mas soportable.

El chagra también es un gran domador de caballos, con su maestria
y fortaleza somete al animal a sus ordenes y guia, lo cual bajo su
adiestramiento logrard suertes muy interesantes, pero lo de mayor
importancia es que el caballo se convertird en el fiel compaiiero de labor
del Chagra especialmente en el trabajo con el ganado.

De algo que el Chagra se siente muy orgulloso es de su atuendo, del manejo
de su caballo pero también de su maestria con el cabresto, herramienta que
emplea para enlazar al ganado, someterlo y trasladarlo.

Luego de sus faenas de trabajo duro pero gratificante, los chagras se
retinen para contar sus experiencias y anécdotas, y al ritmo de la musica
de una guitarra que entona de magnifica manera y de una tradicional pieza
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musical, cantan y bailan con la alegria caracteristica de este simpatico
personaje que ensalza los paramos andinos.

La minga, actividad colaborativa

Una de las costumbres que se mantiene es la “minga”, como tradicion de
trabajo comunitario o trabajos que se ayudan entre si, estos trabajos, a mas
de ser agricolas, se la practica para obtener beneficios como canales de
agua de riego, la creacion de caminos, la construccion de vivienda,

La minga se emplea como espacio de ensefianza-aprendizaje de nifios,
jovenes, adultos, adultos mayores en la cual desde el primer momento,
el respeto, el compromiso y el beneficio al otro son tematicas de mayor
frecuencia dentro de la actividad.

Actividad artesanal en Quilotoa

La elaboracion artesanal es una forma de vida que sirve de sostenimiento
econdmico para las personas y familias de la comunidad de Quilotoa.
Entre sus elaboraciones mas sobresalientes se tiene:

Cuadros y pinturas en cuero de borrego, tela y madera; cestos de paja;
mascaras en madera, tejidos con hilos de lana de oveja como son ponchos,
chalinas, gorras, fajas, cintas, bolsos, cobijas, carteras, bufandas, guantes,
etc.; articulos elaborados en cuero como son monturas, sillones, zamarros,
riendas, juetes, estuches para diferentes objetos, bolsos, chompas de
cuero, gorras; manualidades elaboradas en mullo, como: Collares, checa,
llaveros, pulseras.

Crianza de ganado bovino

Esta actividad es ampliamente generalizada en la mayoria de las familias
de este sector. La crianza del ganado ovino o “borrego” lo practican de
generacion en generacion, esto debido a la facilidad de obtener alimento
para estos animales, que en manada se pasean por las montafias, laderas
y barrancos en busca de la hierba fresca para alimentarse. Su pastor lo
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acompaia durante todo el dia cuidando que no se extravie ninguna oveja.
Para poder sostener el hambre, el pastor lleva de antemano preparado
su “tonga” o “cucayo” (alimento), envuelta en una manta, que saciara
su hambre y su sed. Cuando los animales tienen ya su lana abultada
suficientemente, el duefio procede a esquilar su lana, que sera vendida o a
su vez procesada para transformarla en piezas de vestido.

Chamanismo

Curacion en las aguas termales del Cunuyacu (I1liniza). Ya casi extinta, esta
costumbre de los pobladores cercanos, acudir a la presencia del Chaman
o curandero para aliviar sus dolencias, el curandero sube a las aguas
termales del cunuyacu con todas sus herramientas para su ritual, piedras,
velas, pocimas, trago, colonia, cigarrillos, hierbas, entre otros., junto a su
paciente, quien al llegar a la pequefia laguna se tiene que desvestir casi
completamente, para que ingrese a la laguna y en el centro permanecer de
pie. E1 Chaman con su boca escupe alcohol sobre el cuerpo del paciente,
mientras al mismo tiempo repite una oracion a la virgen y a varios santos a
la vez que con un ramo de hierbas curativas lo aplica golpeando levemente
sobre el cuerpo del paciente. Esta es una técnica del Chaman para curar
del “mal aire”, patologia relacionada con el dolor abdominal, la irritacion
de los ojos, y el malestar de la cabeza y el cuerpo. También para librar al
paciente de otros “hechizos” que le dan mala suerte.

Siembra de Cultivos

Aunque en estos ultimos tiempos, los cultivos han tenido alguna variacion,
lo que se acostumbra a sembrar en estos espacios de cota agricola en los
paramos es el maiz, las habas, la papa, en su gran mayoria. Los agricultores,
han hecho una costumbre de este tipo de produccion de estos cultivos, que
les permiten sostenerse economicamente con este tipo de actividad.

Para llevar a efecto la siembra, el agricultor sabe y conoce las fechas de
siembra, por lo que define el dia especifico, que por lo general se lo hace
en fines de semana, sabados y domingos. Para estos dias, el agricultor
dispone de su familia e invita a sus vecinos y amigos, a quienes contrata
o también solo son colaboradores. Antes de ejecutar la actividad, el
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agricultor o la persona de mayor edad, reine a los trabajadores y rezan
oraciones pidiendo a Dios por una buena cosecha. Al finalizar la siembra,
todos se retinen, ya sea en la casa o en el mismo terreno y comparten los
alimentos.

Practicas para evitar la helada

Los nifios se hincan de rodillas en el patio central de la casa y rezan para
que no venga la helada, también, la familia le pide a Dios “que ataje la
helada”.

Para reducir el impacto de la helada se acostumbra a enterrar botellas con
agua dentro del terreno y se quema paja en las esquinas de los terrenos
con cultivos.

La practica del Idioma Qichua

Idioma ancestral casi generalizado particularmente en el indigena de la
zona de los Andes, en el Ecuador también llamada lengua materna, el
quichua viene como herencia del quechua general practicado en el imperio
incaico en el siglo XV. Es la lengua practicada en la zona del Quilotoa por
los indigenas de la localidad,

Musica

En la zona de los Illinizas, la personas que realizan sus actividades
diariamente, tienen su descanso ya casi mal entrar la noche, en especial los
fines de semana, el chagra se reine con sus amigos para entonar al sonido
de la guitarra, canciones populares de varios géneros, como el pasillo, la
tonada, el sanjuanito, pasacalle, entre otros.Asi acostumbra un tiempo de
relax de su arduo trabajo en las faenas diarias.

En la zona del Quilotoa, la musica vene relacionada mas con las fiestas
tradicionales, en donde se acostumbra a contratar a musicos que entonan
instrumentos musicales variados, entre guitarra, rondador, bombo,
pingullo. El género que predomina es el Sanjuanito.
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TRADICIONES
El paseo del Chagra:

En los Andes, a los vaqueros se los conoce como Chagras, y han asentado
su identidad con una celebracion mayor que es el Paseo Procesional que
se desarrolla por las principales calles del canton Machachi, esto es previo
a las festividades de cantonizacion de Mejia.

La musica de bandas de pueblo acompafia a los participantes que integran
las delegaciones provenientes de varias provincias del pais. Durante este
evento, cientos de jinetes demuestran sus habilidades sobre el lomo de
hermosos corceles, deleitando a propios y extrafios que acuden a disfrutar
del desfile desde las primeras horas de la mafiana y, por la tarde, asisten a
una corrida de toros de pueblo que cierra la jornada ese dia.

Fiestas tradicionales

Inti Raymi

El Inti Raymi posee un caracter agricola, porque tiene la finalidad de
agradecer al sol por las cosechas recibidas. Los habitantes reivindican el
calendario andino que celebra a la tierra por su fuente de agua, del aire y
de la alimentacion del ser humano, es el simbolo de gratitud al Dios Soly a
la Pachamama por la abundante produccion y cosechas. Cada 21 de junio,
los pueblos indigenas viven esta fiesta con rituales, bafios ceremoniales,
musica, danzas, conferencias y comida tipica

/Kulla Raymi /
Pawkar Raymi /

Kapak Raymi
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La pambamesa

La “pambamesa” es un término usado por las comunidades indigenas del
pais para referirse a la comida que se ofrece en actos masivos y festividades
ancestrales, como el Inti Raymi.

Por ello se utilizan ingredientes de la zona y cualquier tipo de carne,
aunque las mas usadas son cerdo, borrego y ademas se llena de alimentos
tradicionales como mote, choclo, papas, habas, fréjol, mellocos, cuy y
queso. Lo interesante es que hombres, mujeres, jovenes y nifios participan
en la organizacion.

Cuando se trata de mingas (trabajo comunal) se arman comisiones que
deben ocuparse de uno de los ingredientes, que se sirven sobre manteles en
el piso. A su alrededor se colocan los comensales que comparten espacios
en un ambiente de unidad y camaraderia.

CUENTOS, MITOS Y LEYENDAS

Leyenda Los Illinizas

De acuerdo con la etimologia Atacameiia, al pico sur se le llama Illiniza
b

que es un nombre derivado de la palabra kunza cuyo significado es “cerro

varén”,

Cuenta la leyenda que existi6 una muchacha de buena posicion econéomica
que se enamorod de un muchacho que a pesar de su posicion economica de
recursos limitados, presentaba otros atributos como su gran fortaleza fisica
y de buen atractivo, que se llamaba Illiniza. Los dos chicos se conocieron
y se enamoraron, pero este amor que nacio entre ellos debia ser secreto, ya
que el padre de Tioniza, que era el cacique, no podia enterarse que su hija
se habia fijado en un campesino y que se habia enamorado de él.

Por cuestiones de la vida, el cacique se llega a enterar y empieza a hacer
todo lo posible por separarlos, sin embargo el amor que se tenian los chicos
era muy fuerte que los intentos por separarlos fueron inttiles, por lo que,
como ultima alternativa se vale del shaman para que mediante hechizos
los separe, acciones que tampoco dieron resultado para separarlos.
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Al verse en la incapacidad de lograr el cometido de la separacion,
el cacique decide acabar con la vida del joven Illiniza. Es asi que con
artimafias y valiéndose de otros amigos, el padre de Tioniza secuestra al
joven llliniza y lo llevan hacia las montafias para asesinarlo; el Shaman
dandose cuenta de lo que iba a suceder los sigui6 con tal suerte que pudo
evidenciar como asesinaban al muchacho. En ese preciso momento el
Shaman lanza un hechizo y este muchacho llamado Illiniza se convierte
en una gran montana.

Tioniza se extraid mucho de que su joven amado no apareciera por
varios dias y cayo en una gran depresion, al ver el gran dolor que Tioniza
sentia por la ausencia del amor de su vida, el Shaman decide contarle a
la muchacha lo ocurrido con Illiniza, esta al enterarse de que el culpable
de de su sufrimiento era su padre, y que el joven Illiniza esta convertido
en una gran montafa para cuidarla y protegerla, le pide al Shaman que la
convierta en otra montafia junto a Illiniza porque quiere permanecer para
siempre a su lado, pedido al cual el Shaman accede.

El Shaman la conduce al lugar en donde permanece Illiniza, Tioniza se
coloca una corona de rosas blancas al mismo tiempo que es asesinada. El
Saman lanza el conjuro y Tioniza se convierte en otra gran montafia con
una corona de nieve al lado de Illiniza.

La historia continia luego de varios siglos cuando en la relacion de los
jovenes enamorados toma un nuevo rumbo cuando Illiniza se va olvidando
de ser amable, deja de mencionarle cosas bonitas, deja de ser amoroso con
Tioniza, ésta, al percibir el poco interés de parte de su amado empieza a
sentirse sola y abandonada.

Otro personaje mucho mas alto, de una magnifica presencia fisica, de
cabellera blanca y larga, que observaba a la joven triste pero muy hermosa
a la vez, decide cortejarla y empieza a llamarle la atencion enviandole
piropos y hablandole cosas hermosas. Tioniza al ver el interés de quien se
llamaba Cotopaxi, se siente amada, y empieza a hacerle caso y empiezan
a salir ambos, sin que Illiniza se diera cuenta.

Esta nueva pareja que empezaba una relacion tuvo un testigo inesperado.
Rumifiahui que lo veia todo sinti6 envidia de Cotopaxi por haber logrado la
atencion de tan hermosa pareja. En un arranque de molestia y frustracion,
Ruminahui llama a Illiniza y empieza a contarle lo que esta sucediendo
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entre Cotopaxi y Tioniza, argumentando que el lugar de encuentro de ellos
era tras del Pasochoa. Como era de esperarse, Illiniza incrédulo se enoja
con Ruminahui, sin embargo se queda con la duda.

Al dia siguiente, Illiniza, que como todos los dias, salia a producir sus
tierras, con la duda encima de lo que le contaron el dia anterior, se esconde
tras el Sincholahua con lo que pudo evidenciar que efectivamente Cotopaxi
llegd a ver a Tioniza y ambos se fueron tras del Pasochoa. Illiniza que no
salia de su asombro se fue tras de ellos solo para encontrarlos sentados y
tomados de la mano.

Por supuesto, Illiniza, sintiéndose herido en su corazon le reclama a
Tioniza manifestando que no puede creer que después de varios siglos
ella lo pudo traicionar e indignado regresa a sus tierras. Al verse enredada
en una situacion muy grave, Tioniza se sintio culpable y fue tras Illiniza
para pedirle perdon por su falta, pero éste no quiso perdonarle. Tioniza
llor6 amargamente durante varios afios derramando tantas lagrimas color
turquesa y que formaron la laguna llamada el Quilotoa.

Al ver que Tioniza se envolvid en esta gran tristeza, [lliniza se conmovio
y decidié perdonarle, sin embargo, Illiniza le pidi6 que le conceda una
condicion, a lo cual Tioniza aceptd muy gustosa, Illiniza pidié que cada
vez que el despertara queria ver el corazon de Tioniza, ésta sin pensarlo
dos veces se arranco el corazon y lo puso frente a Illiniza, cumpliendo
asi con la demanda de su amado; y desde ese entonces se tiene esas tres
montafias juntas que representan a este inseparable amor.

Leyenda dios Quilotoa

“Cuenta la leyenda que hace mucho tiempo que la caldera circular situada
en el centro del volcan, surgian entre la superficie de la laguna junto con
un dios llamado Quilotoa se consideraba el rey de las erupciones de todos
los volcanes porque destruia todo a su paso fue visto mas de un pefiasco
y habia un dios que lograria hallarse debajo del agua de esa laguna se
dice que cuando hacia erupcion se peleaban los dos dioses de ese volcan
ocurriendo en el siglo XVIII destruyendo a la vista que existia.

En una imagen aparecen las condiciones secas y frias del panorama ya que
un seflor vio como se peleaban estos dos dioses que se arrojaban fuego uno
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al otro y nadie sabia quién era ese dios pero se cree que el dios que peleaba
con el Quilotoa era el Toachi.

Se peleaban porque le tenia odio a Quilotoa porque en su laguna refleja
el color azul cielo y ademas porque el Tohachi era un volcan inactivo que
no podia desahogar su furia por lo que siempre peleaban y erupcionaba
el Volcan Quilotoa por lo cual la pelea de estos dioses provocaba muchos
desastres.”

Gastronomia en Quilotoa
* Kariuchu, papas con cuy asado.

* Platos tipicos elaborados de arroz de cebada molido en piedra, con
leche y panela.

* Cocido de papas, habas, melloco, ocas

» Méchica con grasa y chicharon de chancho
* Papas con carne de borrego

* Caldo de gallina criolla

* Caldo de borrego

* Caldo de patas de res.

* Colada morada con wawas de pan, este producto es consumido en
épocas de finados en todos los hogares.

* Colada de maiz amarilla en dulce, este plato es saboreado
exclusivamente para recibir las jochas en compromisos.
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TESOROS NATURALES DE LOS ANDES ECUATORIANOS FORMAN PARTE
DEL PATRIMONIO DE COTOPAXI

Francisco Ulloa Enriquez

La regién andina central del Ecuador tiene un patrimonio natural de
incuestionable valor cientifico por su especial biodiversidad, asi como
paisajistico por su belleza sobrecogedora. En territorios pertenecientes a
la provincia de Cotopaxi se encuentran gran parte de los 4030 kilémetros
cuadrados de estas areas protegidas, de los cuales 334 pertenecen al
Parque Nacional Cotopaxi, 2197 al Parque Nacional Llanganates y 1499
a la Reserva Ecoldgica de los lllinizas. A continuacién, demos una breve
mirada a algunos aspectos de cada uno de ellos.

El Parque Nacional Cotopaxi fue el primero en ser creado el 11 de
agosto de 1975 (ver anexo 1) en el territorio continental del Ecuador y el
segundo del pais. En su seno y en territorio de la provincia de Cotopaxi se
encuentra su simbolo y pico mas alto el volcan Cotopaxi (5897 msnm) y
el gigante supervolcan Chalupas.

Senderos, paramos, lagunas, ruinas arqueoldgicas (Pucara y el Palacio
del Inca), lugares para caminar y acampar, vias de bicicleta montafiera,
senderos de herradura, hospedaje de montaia. En las 33.393 hectareas
repartidas entre las provincias de Cotopaxi, Pichinchay Napo encontramos
una amplia y valiosa biodiversidad

Su temperatura varia desde el extremo de -102 C cuando hace mucho
frio en los glaciares, hasta 20 grados centigrados en los dias mas soleados
sobre el pdramo mas bajo. Estd comunicado con Latacunga y Quito por la
carretera Panamericana de seis carriles, que permite el viaje desde Quito
al parque en aproximadamente dos horas y desde Latacunga en una hora.

El Parque Nacional Llanganates creado el 18 de enero de 1996 (ver anexo
2), su nombre proviene del vocablo kichwa que significa «Montafia
Hermosa», ubicada al interior del parque se halla su elevacion mas
alta que se denomina con el mismo nombre, Cerro Hermoso. El parque
es famoso por el sinnimero de atractivas lagunas y por la leyenda del
“Tesoro escondido de Rumifiahui”. Al parque se puede acceder desde
las poblaciones de San Miguel, Patate, Pillaro, Bafos y Rio Verde. El
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territorio de 219.707 hectareas lo comparten las provincias de Cotopaxi,
Tungurahua, Napo y Pastaza. Es el mas exdtico del pais.

La Reserva Ecoldgica Los lllinizas, creada el 2 de diciembre de 1996 (ver
anexo 3), se localiza al occidente de la provincia de Cotopaxi, en esta
destacan los nevados lllinizas, los volcanes Quilotoa y ElI Corazdn. Se
accede por un carretero asfaltado que conduce al cantén Sigchos.

Con 150.000 hectareas, distribuidas entre las provincias de Cotopaxi,
Pichincha y Santo Domingo de los Tsachilas. En este parque encontramos
la reserva forestal rio Lelia; los bosques protegidos Huagrahuasi vy
Quitasol, el bosque integral Otonga. Ademas, el complejo arqueoldgico
Malqui Machay, que en los ultimos afios ha tomado gran relevancia al ser
considerado la ultima morada del Inca.

En estos paraisos naturales existen especies endémicas de flora vy
fauna, algunas con alto riesgo de extincidon. Extensos paramos con
paja que es la graminea predominante; plantas representativas como:
chuquiragua, pumamaqui, arrayan, espadafia, yagual, palma de ramos,
frailejon, alchemila, colonias de plantas en forma de almohadillas,
musgos, helechos, achupallas, liquenes, romelios, quishuar o arbol de
dios y mortifio. En la zonas mas calidas y himedas se encuentra: cedros,
chunchos, ceibos, guarangos, caoba, chontaduro, tagua, olivo, orquideas,
bromelias, anturios y heliconias.

Entre los mamiferos que habitan en estos parajes se encuentran:
camélidos sudamericanos, caballos salvajes, venados de cola blanca, osos
de anteojos, pumas, conejos silvestres, lobos del paramo, cervicabras,
zorrillos, raposas, ratones topo, comadrejas andinas. Las aves mas
importantes son: el gavilan, halcén, pato, buho, lechuza, curiquingue,
condor, tucdn andino, colibries, tororoi gigante, tororoi bigotudo,
mochuelo nuboselvatico, calzadito canoso, corcovado dorsioscuro y el
emblematico y casi extinto periquito oreji-amarillo.

Loro oreji-amarillo, superviviente de los Andes

La Reserva Ecoldgica los lllinizas sirve de refugio para especies endémicas
gue viven en los bosques nublados del Chocd, amenazadas de extincion
a nivel mundial; son alrededor de 400 especies de aves, de las cuales, al
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menos 25 se encuentran en riesgo y constan en alguna categoria dentro
del Libro Rojo del Ecuador.

De las aves mas representativas que tienen su habitat en la reserva
estan: el loro oreji- amarillo en riesgo critico; pava carunculada, especie
vulnerable; y casi amenazados: zamarrito canoso, barbudo tucdn, tucdn
andino, perdiz negra, buho pigmeo, totoroi bigotudo.

La palma de Ramos o de cera, también el arbol de incienso, son especies
qgue al alcanzar la madurez entre los 30 a 40 aifios, contienen una
goma que se extrae tras cortar la corteza y al secarla se convierte en el
material aromatico utilizado especialmente en festividades religiosas.
La explotacidn indiscriminada de este recurso pone en riesgo la vida de
muchas especies, especialmente el loro oreji-amarillo. La causa de la casi
desaparicién de esta hermosa ave se debe a la destruccién de la Palma
de Ramos, la misma que es usada por la especie como lugar de anidacion,
reproduccién y dormideros, también ha sido afectado por el tréfico ilegal
y la expansidn agricola.

El orejiamarillo es un loro que vive en comunidad, que se caracteriza
por su cola larga, que le asemeja a una pequefa guacamaya; en su edad
adulta no supera los 42 centimetros de longitud, pero sobre todo se
distingue de otras especies de pericos porque el frente, oidos, pecho,
vientre y la zona alrededor de los ojos son de color amarillo; mientras que
corona, nuca, dorso y cara superior de las alas y cola son de color verde
esmeralda.

Dentro del bosque, el papel del orejiamarillo se vuelve muy importante,
ya que ademas de ser regulador, paraddjicamente también es dispersor
de semillas, porque normalmente no consume los frutos junto a la misma
palma, sino que vuelany, en ocasiones, los dejan caer en un sector donde
suelen germinar.

Son 50 especies de aves, ademas del loro orejiamarillo, las que hacen
uso de los recursos de la palma ya sea el fruto, la semilla o las hojas
para construir sus nidos. Hay cinco especies diferentes de loros, unas
desconocidas que también estdn amenazadas como el periquito
paramuno que, desafortunadamente, también esta en ese proceso en la
via de extincion.
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En la medida que se realicen acciones de proteccién de la palma, se
podra resguardar todo el ecosistema, porque la planta no vive sola, sino
gue necesita de todo el ecosistema que esta debajo de ella. Es decir,
protegiendo una especie son muchas mas las que se ven beneficiadas.

Es necesario tomar conciencia de la necesidad que todos, de una u
otra manera, debemos impulsar acciones que ayuden a salvaguardar la
biodiversidad.

Los llamingos, animales emblematicos para los pueblos de Los Andes

Los camélidos sudamericanos forman parte del paisaje rural de Cotopaxi,
sea que deambulen libres en los altos paramos o que hayan sido
domesticados. Son animales emblematicos para los pueblos originarios,
de esta importancia dan cuenta relatos, leyendas, canciones y muestras
variadas de artes populares.

Comprenden cuatro especies: la llama (Lama glama Linnaes,1758), la
alpaca (Lama pacos Linnaeus, 1758), el guanaco o guarizo (Lama guanicoe
Miller, 1776) y la vicufia (Vicugna vicugna Molina, 1782). Han sido
utilizados por los humanos desde los primeros tiempos de poblamiento y
asentamiento en la regién andina; sirviendo por su docilidad como medio
de transporte de personas y mercancias, ademds se aprovecha su fina
lana, sus pieles y también se puede comer su carne.

Los camélidos son herbivoros, con largos y delgados cuellos; piernas
prolongadas, caminan de una manera particular debido a su sistema
de locomocidn, las dos extremidades del mismo lado se mueven
simultdneamente; no tienen pezufias; a cambio tienen dos dedos con
uias y almohadillas plantares; la mayor parte de su peso recae en estas
almohadillas resistentes y fibrosas, dotandoles de una mejor capacidad
de agarre en los terrenos rocosos. Curiosamente, este mamifero en sus
estdmagos poseen tres camaras en vez de cuatro y su labio superior
esta dividido en dos partes, cada una movil por separado; pueden vivir a
plenitud entre 15 y 20 afios, aunque hay expertos que sostienen que su
espectativa de vida alcanza hasta los 50 o 60 afios.

Allpaka en kichwa tiene relacién con allpa que significa tierra y kamay
que significa cuidar, conservar, mantener, animar, o sea las allpakamasqga
serian los “animales de la tierra animada”. Son camélidos del agua, con
sus patas siempre en los humedales. En la cosmovisidn de los pueblos
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andinos consideran que son animales que viven en el margen de la vida
dividida en dos mundos, cumplen un rol simbdlico muy importante y una
clase de alpacas las “Wasis”, segun las historias orales, son magicas, ya
gue tienen la capacidad de proteger a la manada.

Los incas criaban llamas de colores especificos para ciertas funciones
rituales, las llamas blancas puras y finas denominadas napas, eran
consideradas un simbolo real; estos animales recibian un trato diferencial
y eran bellamente adornados con collares de Spondillus (conchas rojas
del Pacifico), aros de oro y mantas finamente bordadas. Una napa abria
siempre el camino para el Inca. Las crénicas comentan que el Inca cantaba
a duo y rezaba junto con la napa, representa la relacidn reciproca de la
gente con la fuerza vital de los animales de los que depende.

En Cotopaxi se cuenta con organizaciones y comunidades dedicadas a
la crianza de camélidos andinos, algunos de estos lugares son: Maca
Grande, Razayacu, Cotopilald, Santa Fe de llinizas, Cumbijin, Salamalag,
Apahua y Juigua Yacubamba.

Desde hace varios afios se llevan a cabo diversas actividades en
celebracion del Dia Mundial de los Humedales, asi en la comunidad
de Planchaloma, parroquia de Toacaso, se desarrolla la feria nacional
campesina de Alpacas, en el mes de septiembre. En el Parque Nacional
Llanganates, las comunidades indigenas Sacha y Cumbijin realizan cada
afio la “Llamingada”, que se celebra el 2 de febrero; la concentracién es
en la Laguna de Anteojos, escenario natural a 4000 metros de altura; es
una competencia en la que jinetes, entre 4 y 12 afios cabalgan sus llamas
atabiados con ponchos y zamarros, esta carrera que recorre una distancia
de 400 metros se realiza en duos, entregdndose premios a quienes
realizan el trayecto en menos tiempo.

Cotopaxi, tierra de llamingos, tiene a estos hermosos animales entre sus
iconos de la biodiversidad, es necesario conocerlos para valorarlos y asi
garantizar los equilibrios ambientales de los paramos andinos.

Oso Andino o de Anteojos

El oso andino o de anteojos esta entre los catorce animales emblematicos
de los Andes ecuatorianos; pertenece a la familia de los mamiferos
omnivoros, tiene una variada dieta de frutas, son sus predilectos los
centros dulces y jugosos de algunas bromelias, ademds come raices,
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insectos y eventualmente carne. La poblacién de osos en el Ecuador es
pequefia (mds o menos 2000 individuos) y pese a no estar en peligro
critico de extincidn, si estan amenazados por la pérdida de su territorio y
la caza furtiva.

En los parques nacionales Cotopaxi y Llanganates, y en la Reserva
Ecoldgica de los lllinizas tienen su habitat natural, cada oso requiere
alrededor de 30 km2 para sobrevivir, por ello recorren grandes distancias
convirtiéndose en aliados fundamentales de la conservacién, ya que su
actividad diaria ayuda a regenerar la flora.

Aungque no se vean facilmente, son de tamafio mediano en comparacion
con sus parientes de otras latitudes, miden entre 1,30 y 1,90 m de
longitud y pesan en promedio entre 80 y 125 kg; el macho es mds
grande que la hembra, de cuerpo robusto y voluminoso, piernas cortas
en relacién a su tamafo, cuello igualmente corto y musculoso, orejas
pequefias y redondeadas. Su pelo es aspero con una coloraciéon negra
o café muy oscuro; manchas blanquecinas se encuentran en su corto
hocico, alrededor de los ojos, en las mejillas, las mismas que bajan por
el cuello hasta el pecho. Las patas son anchas, poseen cinco dedos con
garras largas y curvas no retractiles, y las plantas de las patas poseen
pelos entre las almohadillas plantares y digitales que le ayudan a trepar
arboles, la cola es diminuta, practicamente invisible a simple vista, en
sus poderosas mandibulas tiene un total de 42 dientes; son animales
solitarios de habitos diurnos.

Para los pueblos originarios este animal fue considerado una deidad, las
similitudes con los seres humanos, como caminar en dos patas, hicieron
gue los indigenas identifiquen al oso como ancestro, le denominaban
como Ukuku Ukuri. Para ellos, el oso representaba la masculinidad
y la fortaleza, mientras que las osas eran admiradas y adoradas por
su maternidad y su proteccidon al bosque; la conquista hispana en su
reemplazo impuso la imagen cristiana de Maria, gracias al sincretismo
religioso no tuvieron problemas en ajustarse, ya que tenia las mismas
caracteristicas que habian otorgado a la osa.

Este mamifero es representativo de varios paises andinos, entre ellos
Ecuador, en donde se han creado historias sobre este mitico animal. La
leyenda mas popular es la de Ukuku; en esta se narra que un oso fornido
robd y conquistd a una mujer indigena, de la cual estaba enamorado,
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de su unidn nacié Ukuku, el hombre-oso. Aun en la actualidad, en las
comunidades aledafias a poblaciones de osos, existen incontables
historias sobre cazadores que se han enamorado de osas y de 0sos que
han conquistado mujeres.

Conozcamos los biopatrimonios y respetemos las cosmovisiones para
ampliar nuestra perspectiva de vida; esto ayudard a mantener los
equilibrios ecolégicos en un mundo permanentemente amenazado.

El rey de los Andes

En la parte superior del escudo del Ecuador, se yergue el condor andino
(Vulturgryphus), consusalasabiertas, simbolizando el poderio, lagrandeza
y la altivez; esta ave emblematica que, para las comunidades indigenas, es
considerada simbolo de espiritualidad y poder esta perdiendo la batalla
ante el mayor depredador del planeta, el ser humano.

Es indignante, cuando por redes sociales o en algunos medios de
comunicacién masiva se informa que cazadores furtivos o desaprensivos
individuos envenenan carne y matan condores.

Es importante que los ecuatorianos condenemos con energia este tipo de
acciones y exijamos de las autoridades sanciones ejemplarizadoras para
estos cinicos seres que no se si podamos llamarlos humanos, es increible
gue desconozcan que de acuerdo con el Libro Rojo (inventario de especies
amenazadas) de las aves del Ecuador, el condor esta en peligro critico de
extincién.

El ave voladora mas grande del mundo, actualmente, es considerada
parte del patrimonio natural y como tal es obligacion de autoridades
y pueblo su proteccion, debemos recordar que las manifestaciones
espirituales de los pueblos ancestrales de los Andes se materializaban
en un tétem que era el emblema protector de ese pueblo, representaba
los tres niveles del ser humano: el yo inferior o inconsciente, el yo medio
y el yo superior; este Ultimo simbolizado con un céndor, ave insignia de
la regién. Varios socidlogos explican que, en la cosmovisién andina, el
condor es el mensajero de los dioses, el nexo, el guia entre los muertos y
la tierra de arriba (Hanan Pacha).

261



Los céndores son negros, con un collar blanco en el cuello, ademas de
algunas plumas del mismo colorenlasalas, lucen cabezas calvasy el macho
se diferencia de la hembra por su cresta. Alcanzan hasta 15 kilogramos de
peso, con una gran envergadura de alas (aproximadamente tres metros),
es capaz de volar a mas de 7000 metros de altura y planear por horas,
de alli su preferencia por vivir en zonas ventosas, donde aprovechan las
corrientes térmicas para su vuelo

Quiero hacer un llamado a mis lectores para que nos convirtamos, todos,
en vigilantes y salvaguardadores de esta ave iconica de nuestro pais.
No permitamos que los esfuerzos realizados para su conservacién sean
estropeados por la matanza indiscriminada o por la continua destruccién
de sus hdbitats. No permitamos que nos sefialen como la generacién
causante de la desaparicion del Rey de los Andes, hagamos causa comun
para que su vuelo sea el que guie por siempre los anhelos de libertad de
nuestros pueblos.
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ANEXO 1

PARQUE NACIONAL COTOPAXI Y AREA DE RECREACION EL
BOLICHE

Acuerdo Ministerial 259 Registro Oficial 8§76 de 27-ago-1975 Ultima
modificacion: 23-ago-1996 Estado: Vigente LOS MINISTROS DE
AGRICULTURA GANADERIA Y DE INDUSTRIAS, COMERCIO E
INTEGRACION Considerando:

* Que el volcan Cotopaxi y las areas circundantes poseen un especial
interés cientifico; y que, la conservacion de las especies vegetales
y animales correspondientes a esta zona geografica ecuatorial, se
encuentran amenazadas de un inminente peligro de extincion;

* Que el area en referencia, por otra parte, se halla dotada de una
indudable atraccion escénica para turistas nacionales y extranjeros;

* Que es indispensable adoptar medidas urgentes, a fin de evitar el
exterminio de las especies naturales representativas de la zona, y
principalmente controlar las actividades de caceria ilicita que son
atentatorias de su integridad y que, se las practica en forma ilegal,
anarquica y destructiva;

* Que el Ministerio de Agricultura y Ganaderia, a través del
Departamento de Parques Nacionales de la Direccion General de
Desarrollo Forestal, ha realizado los estudios pertinentes del Plan
Integral de Manejo de los recursos naturales de la zona, y construido
un local destinado a Centro de Interpretacion e Informacion;

* Que dentro de las mencionadas areas existen zonas ganaderas que
sirven especialmente para la conservacion del ganado de lidia, que
no es aconsejable sean incluidas dentro de las zonas de reserva o
parques naturales; y,

En cumplimiento de lo dispuesto en el Decreto Supremo No. 1306 de
27 de agosto de 1971, promulgado en el Registro Oficial 301 de 2 de
septiembre del mismo afio. Acuerdan:

Art. 1.- Declarar Parque Nacional, el area ubicada al Norte de la parroquia
Mulal6 del cantén Latacunga, provincia de Cotopaxi y a sur del canton
Mejia de la provincia de Pichincha en las zonas del volcan Cotopaxi y
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areas adyacentes no intervenidas por el hombre hasta la publicacion del
presente Acuerdo. El area del Parque Nacional esta comprendida dentro
de las siguientes coordenadas geograficas: Puntos de Coordenadas
Latitud Longitud 1 00 grados 36 minutos 00 segundos S 78 grados 36
minutos 07 segundos W 2 00 grados 33 minutos 00 segundos S 78 grados
34 minutos 00 segundos W 3 00 grados 33 minutos 30 segundos S 78
grados 31 minutos 30 segundos W 4 00 grados 34 minutos 00 segundos
S 78 grados 25 minutos 36 segundos W Desde el punto 4 de coordenada,
contintia el limite del parque por el Rio Pita aguas arriba hasta el PARQUE
NACIONAL COTOPAXI Y AREA DE RECREACION EL BOLICHE -
Pagina 1 eSilec Profesional - www.lexis.com.ec punto 5 de coordenada. 5
00 grados 37 minutos 16 segundos S 78 grados 21 minutos 30 segundos
W 6 00 grados 44 minutos 02 segundos S 78 grados 21 minutos 30
segundos W 7 00 grados 49 minutos 02 segundos S 78 grados 31 minutos
30 segundos W 8 00 grados 30 minutos 30 segundos S 78 grados 31
minutos 30 segundos W 9 00 grados 39 minutos 30 segundos S 78 grados
30 minutos 30 segundos W Del punto de coordenada 9, contintia por la
carretera Panamericana hacia el Norte, hasta el punto de coordenada 1,
que cierra la poligonal.

Art. 1-A.- Aprobar la solicitud presentada por Aglomerados Cotopaxi S.A.
con Hoja de Tramite No. 11080 del 29 de marzo de 1996 y el 30 de abril de
1996 con oficio No. M, 8-478-96, y con oficio de alcance No. M. 8-573-
96 del 21 de mayo de 1996, asi como el compromiso de manejo referido
en oficio No. M. 8-688-96 del 20 de junio de 1996; y disponer la fijacion
del lindero del Parque Nacional Cotopaxi y del Area de Recreacion El
Boliche en la parte correspondiente a los predios "Caspi Santa Catalina" y
"Churopinto" con sujecion a los titulos de propiedad legalmente exhibidos
por Aglomerados Cotopaxi S.A., quedando expresamente excluidos del
Parque Nacional Cotopaxiy del Area de Recreacion El Boliche los predios
"Caspi Santa Catalina" y "Churopinto" de propiedad de Aglomerados
Cotopaxi S.A. Nota: Articulo dado por Resolucion No. 11, publicada en
Registro Oficial 10 de 23 de Agosto de 1996 .

Art. 1-B.- Recomendar a la Direccion Ejecutiva del INEFAN la ampliacion
de los limites del Parque Nacional Cotopaxi y Area de Recreacion
El Boliche en areas actualmente colindantes que no pertenezcan a
propietarios privados o centros poblados y otra no intervenidas por accion
del hombre. Nota: Articulo dado por Resolucion No. 11, publicada en
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Registro Oficial 10 de 23 de Agosto de 1996 . Art. 1-C.- La Direccion
Ejecutiva del INEFAN dispondra el levantamiento planimétrico de las
areas referidas en la presente Resolucion y cuya linea demarcatoria es
objeto de rectificacion, teniéndose en cuenta a su vez las disposiciones de
la Resolucion No. 059 DE del 25 de diciembre de 1995. Nota: Articulo
dado por Resolucion No. 11, publicada en Registro Oficial 10 de 23 de
Agosto de 1996 .

Art. 2.- De las areas mencionadas en el Articulo anterior se excluyen las
superficies utilizadas por sus propietarios en la ganaderia, especialmente
para la conservacion de los toros de lidia. Art. 3.- Los Ministros de
Agricultura y Ganaderia y de Industrias, Comercio ¢ Integracion y el
Consejo Provincial de Cotopaxi coordinaran el desarrollo integral del
Parque Nacional, de acuerdo a las regulaciones constantes en el Decreto
Supremo No. 1306, de 27 de agosto de 1971 y los respectivos programas
y convenios que se elaboren.

Comuniquese.- Dado en Quito, a 11 de agosto de 1975. f.) Gral. de
Brigada Raul Cabrera. Sevilla, Ministro de Agricultura y Ganaderia.- f.)
Econ. Alejandro Rubio Chauvin, Ministro: de Industrias, Comercio e
Integracion. Es copia.- Certifico: f.) Crnel. Marco V. Jiron R., Director
Administrativo.
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ANEXO 2

PARQUE NACIONAL LLANGANATES

REGISTRO OFICIAL

19 de septiembre de 1996 — N° 29

N° 002

EL DIRECTOR EJECUTIVO DEL INSTITUTO ECUATORIANO
FORESTAL Y DE AREAS NATURALES Y VIDA SILVESTRE
(INEFAN)

Considerando:

Que el Instituto Ecuatoriano Forestal y de Areas Naturales y Vida
Silvestre (INEFAN), dentro de su Estrategia Preliminar para la
Conservacion de las Areas Silvestres Sobresalientes del Ecuador de
1976 y estrategia para el Sistema Nacional de Areas Protegidas del
Ecuador, II Fase de 1989, debe incorporar nuevas areas silvestres
al Patrimonio Nacional de Areas Naturales. Dentro de tales
consideraciones se anota el area conocida como los Llanganates,
por contener aspectos bidticos y abidticos sobresalientes y
constituir el nacimiento y proteccion de las cuencas altas de los
rios Napo y Pastaza, cuyos drenajes se dirigen hacia el Este y
Oeste, parte de aquellas aguas alimentan a proyectos de interés
nacional como las represas Hidroeléctricas Pisayambo y Agoyan,
asi como también abastece de este liquido vital al Canal de Riego
Pillaro y poblaciones de la region;

Que, de acuerdo al Art. 60 de la Ley Forestal y de Conservacion de
Areas Naturales y Vida Silvestre, en concordancia con el Art. 12
de la Ley de Creacion del INEFAN, le corresponde a este Instituto
la determinacion y delimitacion de las areas que forman este
patrimonio, asi como su clasificacion, manejo y administracion;

Que, la declaratoria de areas naturales se realizara por Resolucion
previo informe técnico, sustentado en el correspondiente Estudio
de Alternativas de Manejo y su financiamiento;
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*  Que, luego de realizado el Estudio de Alternativas de Manejo del
Area los Llanganates, efectuado por el Ing. David Sandoval, cuyos
resultados recomiendan que 219.707 hectareas de la zona conocida
como los Llanganates pertenecientes a las parroquias: San Miguel
de Salcedo, San José de Poald, Marcos Espinel, Sucre, El Triunfo,
Ulba, Rio Verde, Rio Negro, Mera, Carlos Julio Arosemena Tola
y Pasa de las provincias Cotopaxi, Tungurahua, Pastaza y Napo,
sean incorporadas al Patrimonio Nacional de Areas Naturales,
bajo la categoria de PARQUE NACIONAL, por cumplir con los
requisitos previstos en la Ley;

*  Que, mediante memorando N° 1080 INEFAN/DANVS/AN del 29
de septiembre de 1995, el Director Nacional de Aguas Naturales
y Vida Silvestre, sefiala que el Estudio de Alternativas de Manejo
del Area, que entrega el Consultor contratado lo hace a entera
satisfaccion;

En uso de las atribuciones que le confieren los articulos 2, 3 literal a), 5
literal ¢), y 9 literales c, d y h de la Ley de Creacion del Instituto Ecuatoriano
Forestal y de Areas Naturales y Vida Silvestre INEFAN, en concordancia
con los Arts. 69, 70, 72, 198 y 199 de la Ley Forestal y de Conservacion de
Areas Naturales y Vida Silvestre y su Reglamento General de Aplicacion.

Restribaciones o resuelve:

Art. 1.- Establecer el PARQUE NACIONAL LLANGANATES como
parte integrante del Patrimonio Nacional de Areas Naturales, en un area
aproximada de 219.707 Hec. Localizado entre los rios Chalupas y Pastaza,
paramos occidentales de la Cordillera Oriental (Real) y orientales de la
Cordillera Subandina, pertenecientes a las jurisdicciones de las parroquias:
San Miguel de Salcedo, San Jos¢ de Poald, Marcos Espinel, Sucre, El
Triunfo, Ulba, Rio Verde, Rio Negro, Mera, Carlos Julio Arosemena Tola
y Paso, de las provincias de Cotopaxi, Pastaza y Napo, cuya situacion
geografica, administrativa y limites son los siguientes:

a) Situacion Administrativa

El Parque Nacional Llanganates esta ubicado dentro de la
jurisdiccion de las parroquias San Miguel de Salcedo, San José
de Poald, Marcos Espinel, Sucre, El Triunfo, Ulba, Rio Verde, Rio
Negro, Mera, Carlos Julio Arosemena Tola y Paso, pertenecientes
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a los cantones: Salcedo, Pillaro, Patate, Bafios, Mera y Tena de las
provincias de Cotopaxi, Tungurahua, Pastaza y Napo.

b) Ubicacion Geografica

La zona objeto de esta Resolucion Administrativa, estd ubicada
entre los rios Chalupas y Pastaza, paramos occidentales de la
Cordillera Oriental (Real) y estribaciones orientales de la Cordillera
Subandina, conocida como Cordillera de los Llanganates, en las
provincias de Cotopaxi, Tungurahua, Pastaza y Napo.

La zona en referencia se encuentra localizada entre las siguientes
coordenadas geogréficas:

Norte: Lat. sur 00°52°24y 78°20°00”de Long. occidental.

Sur: Lat. sur 01°25°14”y 78°08°54”de Long. occidental.

Este: Lat. sur 01°00°00”y 77°59°00”de Long. occidental.

Oeste: Lat. sur 01°13°24”y 78°28°42” de Long. occidental.

c¢) Limites del Parque Nacional Llanganates
NORTE:

Partiendo de un punto de cota 4200 msnm en el cerro Chimizano (Lat:
00°53’18” S, Long: 78°28’36” W), el cual se encuentra localizado en
la divisoria de aguas de los afluentes de los rios Illuchi, Yanayacu y
quebrada Angahurico, se dirige hacia el noreste hasta el cerro Cajones
de cota 3953 msnm, pasando por los cerros Trumbabudo, Abra Cruz y
Tallin, continuia hacia el sureste hasta llegar a la laguna Cutiococha, luego
en direccion sureste una linea recta de 2.45 km hasta un punto de cota
4298 msnm en el cerro Ventanillas, luego una linea recta de 5.54 km en
direccion noreste hasta el cerro Sachapata en el punto de cota 3783 msnm,
continua, en direccién noroeste una linea recta de 1.32 km hasta el sitio
de desembocadura de la quebrada Casta en el rio Retamales, luego aguas
arriba por la quebrada citada hasta el inicio de la misma en la cota 4000
msnm, continda en direccion noreste una linea de 1.30 km hasta el cerro
Languarumal en la cota 4225 msnm, luego hacia el este y posteriormente
al sureste por la divisoria de aguas de los afluentes de los rios Chalupas,
Tigreyacu y Verdezco con los afluentes de los rios Langoa, Mulatos,
Yarepa y vertiente Mulatos hasta el sitio de confluencia de este con el rio
Verdeyacu (Lat 01°03°00”’S. Long: 77°59°00” W) pasando por las lomas
Actives (4170 msnm) y Jabaseticuna 4254 msnm, los cerros Cimarron,

268



Conga (4221 msnm), loma Tambo Grande (4089 msnm) y premisa de
cotas no verificadas de 3978, 3945, 3858, 3853 ( en lomas encantadas del
Sarabia), 3547, 3904, 3638, 3523, 3075, 3009, 2524, 2396, 2063, 2385,
2413, 2285, 2330 y 2065.

ESTE:

Del punto de confluencia de los rios Mulatos y Verdeyacu, continuaran
en direccion suroeste por la divisoria de aguas del rio Mulatos y un rio
incensado que desemboca en el rio Jatunyacu por la margen derecha del
mismo, hasta el punto de cota 1400msnm, pasando por el punto de cota
1304 msnm, luego hacia el sur siguiendo en el terreno la cota 1400 msnm,
hasta topar con un rio sin nombre afluente del rio Hocullin (Lat: 02°07°12”
S, Long: 78°00°05”), por su margen izquierda, cruzando los afluentes
de los rios Guifia y Copayacu, luego por el rio sin nombre aguas abajo
hasta su confluencia con el rio Hocullin en la cota aproximada de 860
msnm, contina en direccion este por el rio Hocullin aguas arriba, hasta
el punto de desembocadura de un rio incensado en la cota aproximada
915 msnm, luego desde este punto en direccion suroeste por el rio sin
nombre aguas arriba hasta la cota 1400 msnm, luego siguiendo hacia
el sur por la cota citada en el terreno hasta llegar a un rio innorrizado
en la margen izquierda del rio Chontayacu (Lat: 1°17°12” S, Long:
78°03°24” W) cruzando varios afluentes de los rios: Platia, Blanco, Patia,
Chahuayacu y el mismo Chontayacu, contintia en direccion noreste aguas
abajo por el rio innorrizado hasta su desembocadura en el rio Chontayacu
en la cota aproximada 1230msnm, luego en direccion este aguas abajo por
dicho rio hasta la cota 1200 msnm, continta hacia el sur siguiendo en el
terreno la cota mencionada hasta el rio Yaragyacu Grande, cruzando los
afluentes de dicho rio, continia en direccion sureste una linea recta de
1.5 km hasta el punto de inicio de un rio incensado en la cota aproximada
1370 msnm afluente del rio Blanco por su margen izquierda luego en la
misma direccion una linea recta de 1 km hasta el punto de desembocadura
de una quebrada inidentificada afluente por la margen derecha del rio
Nachiringue en la cota aproximada de 1210 msnm, contintia en direccion
suroeste aguas arriba por la quebrada inidentificada hasta su punto de
inicio en la cota aproximada de 1480 msnm, luego en direccion sureste
en linea recta de 540 m. hasta el punto de inicio del rio Cachiyacu en la
cota aproximada de 1325 msnm, luego en la misma direccion una linea
recta de 450 m. hasta el punto de inicio de una quebrada innominada en la
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cota 1540 msnm, afluente por la margen izquierda del rio Anzu, luego en
la misma direccion una linea recta de 620 m. hasta el punto de inicio de
una quebrada innominada afluente por la margen izquierda del rio Anza
la cual se une aguas abajo con la quebrada innominada anteriormente
mencionada, continia en direccion suroeste una linea recta de 151 m.
hasta el punto de confluencia de los rios innominados sitio de inicio del rio
Anzu, luego en la misma direccion una linea recta en la misma direccion
de 1,5 km hasta el punto de inicio de una quebrada innominada en la
cota aproximada de 1540 msnm y afluente por la margen izquierda del
rio Putan, luego en direccion suroeste una linea recta de 1.45 km hasta el
sitio de desembocadura de un rio afluente por la margen derecha del rio
Alpayacu en la cota aproximada de 1390 msnm (Lat: 1°23°53”S, Long:
78°06°06”W)

SUR:

Partiendo del punto anteriormente citado, contintia en direccion noroeste
aguas arriba por el rio innominado hasta la cota 1400 msnm, luego en
direccion sur siguiendo en el terreno la misma cota hasta el rio innominado
afluente por la margen derecha del rio Alpayacu, continia en direccion
suroeste aguas arriba por el rio innominado hasta el punto de su inicio en la
cota aproximada de 1900 msnm, luego en direccion suroeste una linea recta
de 910 m. hasta el punto de desembocadura de una quebrada innominada
en la cota aproximada 1700 msnm por la margen derecha del rio Tigre,
contintia aguas abajo por el rio Tigre hasta el sitio de desembocadura de
una quebrada innominada en la cota aproximada de 1390 msnm, tributaria
por la margen derecha del rio citado, luego en direccion oeste sigue aguas
arriba por la quebrada innominada hasta el punto de la cota 2000 msnm,
contintia hacia el sur y este siguiendo en el terreno la referida cota, hasta
una quebrada innominada en el lado occidental de la cordillera Abitagua,
afluente por la margen izquierda del rio Zufiag, luego en direccion noroeste,
aguas abajo por la quebrada innominada hasta el sitio de desembocadura
en lamargen derecha de la otra quebrada innominada continta en direccion
norte aguas arriba por la quebrada innominada hasta la cota 2200 msnm,
luego en direccidon oeste hasta una quebrada innominada afluente por
la margen izquierda del rio Zufiag, continlia en direccion norte aguas
abajo por la quebrada innominada hasta la cota 2000 msnm, luego en
direccion noroeste siguiendo en el terreno la cota citada hasta el punto
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de inicio de una quebrada innominada afluente por la margen izquierda
de un rio innominado en el cual es afluente por la misma margen del rio
Zunag, luego continta en direccion norte aguas arriba por la quebrada
innominada hasta el sitio de su desembocadura en el rio innominado
hasta el sitio de su desembocadura en el rio innominado hasta el punto de
desembocadura en el rio innominado hasta el punto de desembocadura por
la margen derecha de una quebrada innominada en la cota aproximada de
1760 msnm, siguiendo en direccion noroeste aguas arriba por la quebrada
innominada hasta la cota 2200 msnm, contintia en direccion norte, segimos
en el terreno la misma cota hasta una quebrada innominada afluente por la
margen izquierda de un rio innominado, afluente por la margen izquierda
del rio Zunig, luego sigue aguas abajo por la quebrada innominada hasta
su desembocadura en el rio innominado; luego en direccion oeste aguas
abajo el citado rio hasta el sitio de desembocadura en la margen derecha de
una quebrada innominada en la cota aproximada de 1860 msnm, contintia
hacia el norte aguas arriba por la quebrada innominada hasta la cota 2000
msnm, continua en direccion suroeste siguiendo en el terreno esta misma
cota hasta la quebrada Laurel, luego hacia el oeste aguas abajo hasta su
desembocadura en el rio Zalag, continia aguas arriba por este rio hasta
la desembocadura por el margen derecho de una quebrada innominada
en la cota aproximada 1870 msnm, luego en direccidon oeste aguas arriba
por la quebrada citada hasta el punto de su inicio en la cota aproximada
de 2360 msnm, continia en direccion noroeste por la division de aguas
de los afluentes del rio Zuiiig y del rio San Jacinto hasta el punto de la
cota 2531 msnm, luego en direccion oeste una linea recta de 540 m hasta
el punto de inicio del rio Leén en la cota aproximada de 2300 msnm,
luego en direccion noroeste una linea recta de 3.58 km hasta el sitio de
desembocadura del rio Negro en el rio Topo, contintia por este aguas abajo
hasta la desembocadura en la margen derecha de una quebrada innominada
en la cota aproximada de 1580 msnm, luego en direccidén noroeste aguas
arriba por la quebrada innominada hasta el punto de su inicio en la cota
de 1800 msnm, contintia hacia el sur y oeste siguiendo en el terreno esta
misma cota hasta una quebrada innominada afluente del rio San Carlos por
la margen izquierda (Lat: 1°20°59” S,Long. 78°19°03” W), luego aguas
abajo por dicha quebrada hasta su desembocadura en el rio San Carlos en
la cota aproximada de 1735 msnm, luego en direccion suroeste una linea
recta de 660 m. hasta el punto de la cota 2079 msnm, continda en la misma
direccion una linea recta de 1.1 km hasta el sitio de desembocadura de la
quebrada las Platas en el rio Tigre, luego en direccion oeste aguas arriba
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por dicha quebrada hasta la desembocadura de la quebrada las Platas por
la margen izquierda, continta en direccion noroeste aguas arriba por dicha
quebrada hasta su punto de inicio en la cota 3000 msnm, luego hacia el sur
y oeste siguiendo en el terreno dicha cota hasta la quebrada de la laguna,
cruzando los tributarios de las quebradas de los Lecheros y de los Cigzes
y la quebrada de la Chorrera, contintia hacia el oeste aguas abajo por la
quebrada de la Laguna hasta su desembocadura en la quebrada de los
Incarios, luego en direccion suroeste aguas abajo por dicha quebrada hasta
su desembocadura en el rio Verde Grande, continua por este rio aguas
arriba hasta la desembocadura por la margen derecha de una quebrada
innominada en la cota aproximada de 2430 msnm, luego en direccion oeste
aguas arriba por dicha quebrada innominada hasta la cota 2600 msnm,
continta en direccion sur siguiendo en el terreno la mencionada cota hasta
la quebrada el desespero, luego aguas abajo por esta quebrada hasta la
desembocadura de una quebrada innominada por la margen derecha en
la cota aproximada de 2490 msnm, continta en direccion suroeste aguas
arriba por la quebrada innominada hasta la cota 2800 msnm, luego en
direccion norte siguiendo en el terreno dicha cota hasta el rio Blanco,
luego por dicho rio aguas abajo hasta la desembocadura de la quebrada
Santa Ana, continta en direccion noroeste aguas arriba por la mencionada
quebrada hasta la cota 2630 msnm, luego en direccion sur siguiendo en el
terreno la cota citada hasta la quebrada Santa Rosa, contintia aguas arriba
por esta quebrada hasta la cota 3000 msnm, continua hacia el suroeste y
norte siguiendo en el terreno la cota citada hasta la quebrada Tres Cruces,
atravesando las quebradas del Porvenir, del Cristal, de valencia, palacio,
del Calzoncillo, la Plata y de los Incas, luego en direccion oeste aguas
abajo por la quebrada Dos Cruces hasta la desembocadura en el rio Mayo
en la cota aproximada de 2730 msnm, luego en direccion noroeste sigue
por la divisoria de aguas de la quebrada Tres Cruces de la margen derecha
del rio mayo y este hasta un punto de cota aproximada de 3250 msnm,
luego en direccion oeste una linea recta de 660 m. hasta el punto de union
de dos quebradas innominadas en la cota aproximada de 3000 msnm, luego
en direccion oeste una linea recta de 660 m. hasta el punto de union de dos
quebradas innominadas en la cota aproximada de 3000 msnm, luego en
direccion oeste siguiendo en el terreno dicha cota hasta el rio Alisal, sigue
en direccion noroeste una linea recta de 1.35 km hasta el punto de unioén
de los rios Yarutari y Aluleo, sigue aguas abajo por el rio Aluleo hasta la
desembocadura de la quebrada Guarrarrimi en la cota aproximada de 2700
msnm, continia en direccion noroeste aguas arriba por la mencionada
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quebrada hasta el punto de inicio en la cota aproximada de 3640 msnm,
luego en direccion noroeste una linea recta 3640 m., luego en direccion
noroeste una linea recta de 465 m. hasta un punto de cota aproximado de
3810 m. en la loma Barro Corral (Lat. 1°15°43” S, Long. 78°28°18” W),
sigue en la misma direccion una linea recta de 510 m. hasta el sitio de
inicio de la quebrada Llanganatillo, continua en direccion oeste una linea
recta de 600 m. hasta el punto de cota 3800 msnm cuyas coordenadas son
1°15°43” S, 78°28°53” W.

OESTE:

Partiendo del punto citado de 3800 msnm se sigue en el terreno dicha
cota en direccion sur y norte hasta un punto en el sector noroeste del cerro
El Pulpito cuyas coordenadas son Lat. 1°14°30” S, Long. 78° 27’ 36” W,
continda en direccion noroeste una linea recta de 1.38 km hasta el punto de
inicio de una quebrada innominada tributaria del rio Chorro Grande en la
cota aproximada de 3150 msnm, sigue en direccion noroeste aguas abajo
por la mencionada quebrada hasta su desembocadura en el rio Chorrera
Grande, contintia en la misma direccion aguas abajo por dicho rio hasta
su desembocadura en la quebrada Chalguayacu en la cota aproximada
de 2650 msnm (Lat. 01°13°24” S, Long. 78° 28’42” W), luego aguas
arriba por dicha quebrada hasta la desembocadura de la quebrada Pujin
en aquella, contintia en direccion noreste aguas arriba por la quebrada
Pujin hasta el inicio de esta en la cota 340 m, luego en direccion noroeste
una linea recta de 1.5 km hasta el inicio de una quebrada innominada
en la cota 3800 metros en el cerro Redondo, continta en direccion norte
noroeste una linea recta de 0.7 km hasta el punto de inicio de la quebrada
Leoén Sacha en la cota 3600 msnm, luego en direccién norte una linea
de 0.85 km hasta el inicio del rio Pachabranico en la cota 3860 msnm,
sigue en direccion oeste aguas abajo por dicho rio hasta la cota 3800
msnm, continda hacia el norte siguiendo en el terreno esta misma cota
hasta el punto de inicio de la quebrada Tinicacha pasando por el cerro
Buey Potrero, loma Talatas, loma Minas, loma Paccha y loma Rumi Ucu,
continda en direccion oeste aguas abajo por la quebrada Chimicacha hasta
la cota 3600 msnm, luego siguiendo en el cerro esta cota hasta el inicio de
la quebrada Tanguilarga, continta en direccién noroeste aguas abajo por
la quebrada citada hasta el punto de su desembocadura en el rio Yanayacu
hasta su inicio en el punto de confluencia del rio Chagracacha con la

273



quebrada Itagua, luego en direccion noroeste aguas arriba por el curso de
esta quebrada hasta el punto de confluencia con la quebrada Cachihuasi
en la cota aproximada de 3350 msnm, contintia aguas arriba por el curso
de la quebrada Condorguayco con otra sin nombre en la cota aproximada
de 3390 msnm, luego en direccion noroeste una linea recta de 2.11 km
hasta el punto de union de la quebrada Yacupungo con otra sin nombre
en la cota aproximada 3190 msnm, sigue en direcciéon noroeste aguas
arriba por el curso de la quebrada innombrada hasta su inicio en la cota
aproximada de 3990 msnm, luego en direccion norte una linea recta de
1.05 km hasta el punto de cota 4241 msnm en el Cerro Tabasco Chupana,
sigue en direccion noroeste una linea recta de 1.25 km hasta un punto en el
cerro Tundra de cota aproximada de 4210 msnm, luego en direccion norte
una linea recta de 0.75 km hasta el punto de cota 4210 msnm, en el cerro
Falin, continta en direccion noroeste una linea recta de 1.75 km hasta un
punto de cota aproximada de 4050 msnm en el cerro Zanjagrago, luego
sigue en direccion norte noroeste una linea recta de 1 km hasta el punto de
cota 4200 msnm en el cerro Chimbuno, sitio de inicio del limite del parque
por el lado norte.

Art.2.- Queda prohibido el desarrollo de actividades que no sean
compatibles con los fines que persigue el Parque Nacional, por lo tanto a
partir de la suscripcion de la presente resolucion, esta drea se incorpora al
Patrimonio Nacional de Areas Naturales, su administraciéon y manejo es
de competencia exclusiva del INEFAN a través de la Direccion Nacional
de Areas Naturales y Vida Silvestre; el espacio territorial que ocupa este
Parque no podra ser afectado por la Ley de Desarrollo Agrario.

Art. 3.- El Plan de Manejo del Parque Nacional sera aprobado por el
INEFAN, y en su elaboracidon participaran los organismos publicos y
privados relacionados con esta actividad y las comunidades locales.

Art. 4.- En el parque no podran efectuarse actividades que no sean
compatibles con los fines del mismo, y su manejo se cumplira en la forma
y con las limitaciones que determina la Ley, los Reglamentos y el Plan de
Manejo respectivo.

Art. 5.- Quedan excluidos y no forman parte del parque, las areas
correspondientes a los centros poblados de las cabeceras cantonales,
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parroquiales y los ocupados actualmente por comunidades locales, asi
como los predios de dominio privado, cuyos titulos de propiedad se
encuentren debidamente registrados antes de la fecha de expedicion de
la presente resolucion dejando la posibilidad de expropiarlos en el futuro.

Art. 6.- La delimitacion fisica del area sera efectuada por el INEFAN de
conformidad a la Resolucion del Director Ejecutivo del INEFAN N° 0059
del 29 de diciembre de 1995.

Art. 7.- las areas excluidas quedan bajo el régimen de bosque y vegetacion
protectores en la forma establecida en el Acuerdo Ministerial N° 0459
del 14 de octubre de 1991, publicado en el Registro Oficial N° 794 del
21 de este mismo mes y afo, que declara “Bosque y Vegetacion protector
a 82.047 has. Del predio o zona correspondiente a la Cordillera de los
Llanganates”, y la Resolucion N° 051 del 3 de octubre de 1994 que declara
“Bosque y Vegetacion Protectores a 11.415 has. Del predio Habitagua™.

Art. 8.- Inscribir la presente Resolucion en el Registro Forestal del
INEFAN, esta Resolucion entrara en vigencia a partir de la fecha de su
publicacion en el Registro Oficial. Para los fines consiguientes se remitira
copias de este documento a los sefiores Director Ejecutivo del Instituto
Nacional de Desarrollo Agrario INDA, Jefes de Distritos Forestales y
Gobernadores de las provincias de Cotopaxi, Tungurahua, Pastaza y Napo,
asi como Registradores de la propiedad de los cantones Salcedo, Pillaro,
Patate, Bafios, Mera y Tena.

COMUNIQUESE Y PUBLIQUESE

Dado en Quito a, 18 de enero de 1996.

f.). Jorge Barba Gonzalez, Ing. Dipl., Director Ejecutivo del INEFAN.
INEFAN.- Certifico que es fiel copia del original.

f). Humberto Monteros, Jefe de Archivo (E).

275



ANEXO 3

RESERVA ECOLOGICA LOS ILLINIZAS

RESOLUCION No. 66

(CREACION DE LA RESERVA ECOLOGICA LOS ILLINIZAS)

EL DIRECTOR EJECUTIVO DEL INSTITUTO ECUATORIANO
FORESTAL Y DE AREAS NATURALES Y VIDA SILVESTRE
Considerando:

«  Que, la Estrategia Preliminar para la Conservacion de las Areas
Silvestres Sobresalientes del Ecuador de 1976 y Estrategia para el
Sistema Nacional de Areas Protegidas del Ecuador II Fase de 1989,
recomiendan incorporar nuevas areas silvestres al Patrimonio Nacional
de Areas Naturales, se anotan las areas de la Laguna de Quilotoa
y Cerros Illinizas; por contender aspectos bidticos y paisajisticos
sobresalientes y por constituir el nacimiento y proteccion de las
cuencas altas de los rios Lulu, Quindinga, Toachi, Bolo, Bimbe, Baba,
Lelia, San Pablo, Chuquiraguas y Pilaton, cuyas aguas alimentarian
a proyectos de interés nacional como es el Proyecto Hidroeléctrico
Toachi - Pilaton, asi como también abastecen de agua a las poblaciones
asentadas en el pie de monte del centro de la cordillera occidental;

*  Que, de conformidad a lo que establece el Art. 69 de la Ley Forestal y
de Conservacion de Areas Naturales y Vida Silvestre, en concordancia
con el Art. 12 de la Ley de Creacion del INEFAN, le corresponde al
Instituto Ecuatoriano Forestal y de Areas Naturales y Vida Silvestre
(INEFAN) la determinacion y delimitacion de las areas que forman
este Patrimonio, asi como su clasificacion, manejo, administracion y
desarrollo.

*  Que, de acuerdo a lo que establece el Art. 198 del Reglamento General
de Aplicacion de la Ley Forestal, la declaratoria de areas naturales se
la realizara por Resolucion, previo informe técnico, sustentado en el
correspondiente estudio de alternativas de manejo y su financiamiento.

*  Que, luego de realizado el estudio de Alternativas de Manejo del
Area los Illinizas, que comprende los sectores conocidos como
Cordillera de Lelia, Cerros Illinizas, Laguna Quilotoa, El Corazon y
Jaligua Alto, pertenecientes a las parroquias: Zarapullo, Alluriquin,
Pucayacu, Ramén Campafia, Moraspungo, Las Pampas, Palo
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Quemado; pertenecientes a los cantones: Mejia, La Mand, Pangua,
Sigchos, provincias de Pichincha y Cotopaxi respectivamente,
sean incorporados al Patrimonio Nacional de Areas Naturales, bajo
la categoria de RESERVA ECOLOGICA, por cumplir con los
requisitos previstos en la Ley de la materia;

*  Que, mediante memorando, No. 2463 INEFAN/DNANVS/AN del 21
de mayo de 1996, el Director Nacional de Areas Naturales y Vida
Silvestre, sefiala que el Estudio de Alternativas de Manejo del Area,
que entrega el Consultor contratado lo hace a entera satisfaccion.

Enuso de las atribuciones que le confiere los Arts. 69 de la Ley Forestal y de
Conservacion de Areas Naturales y Vida Silvestre; 198 de su Reglamento
General; 2 de la Ley de Creacion del INEFAN; y, 2 de su Reglamento de
Aplicacion. Resuelve:

Art. 1.-

Establecer la RESERVA ECOLOGICA LOS ILLINIZAS como parte
integrante del Patrimonio Nacional de Areas Naturales, en una extension
aproximada de 149.900 hectareas, localizada entre los rios Toachi y
Angamarca de la Cordillera Occidental, paramos occidentales de los
Cerros Illinizas, Cerro Corazén, Quilotoa y estribaciones occidentales de
la Cordillera de Tenefuerte, cuya situacion administrativa, geografica y
limites son los siguientes:

a. Situacion Administrativa.
La Reserva Ecologica los Illinizas, estd ubicada dentro de la
jurisdiccion de las parroquias: Zarapullo, Alluriquin, Pucayacu,
Ramon Campala, Moraspungo.
Las Pampas, Palo Quemado; pertenecientes a los cantones: Mejia,
La Man4, Pangua, Sigchos, correspondientes a las provincias de
Pichincha y Cotopaxi.

b. Ubicacion geografica.
El area objeto de esta resolucion administrativa, estd ubicada entre
los rios Toachi y Angamarca, paramos occidentales de los cerros
Illinizas, cerro Corazon, Quilotoa y estribaciones de la Cordillera
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Occidental conocidas como Zarapullo, Cerro Azul, Jaligua Alto y
Tenefuerte, en las provincias de Pichincha y Cotopaxi.

. Limites de la Reserva Ecolégica los Illinizas

El area esta conformada por tres cuerpos, que se denominan
sectores: Sector uno con 125.500 hectéreas

Sector dos con 23.600 hectareas

Sector tres con 800 hectareas

La Reserva protegera una superficie de 149.900 hectareas, de
las cuales 30.800 hectareas corresponden a habitats de paramo y
119.100 hectareas a remanentes de bosque subtropical occidental,
se encuentra dentro de los siguientes limites: SECTOR UNO:
NORTE:

El limite se inicia en el rio Cochapamba, que es parte del limite
interprovincial de Pichincha y Cotopaxi, en un punto de coordenadas
geograficas 0 grados 32 minutos 51.72 segundos de Lat. Sur y
79 grados 05 minutos 58.02 segundos de Long. Occidental; de
este punto el limite sigue por la linea de cumbre que constituye
la divisoria de aguas de los rios Victoria y Dorado, pasando por
el punto de cota fija 2375 msnm, hasta un punto de coordenadas
geograficas 0 grados 28 minutos 44.88 segundos de Lat. Sur 'y 79
grados 01 minutos 40.44 segundos de Long. Occidental; de este
punto el limite continta en direccion Noreste por el filo de la
cordillera hasta encontrar el nacimiento de un afluente sin nombre
del rio Toachi situado en un punto de coordenadas geograficas
0 grados 26 minutos 40.14 segundos de Lat. Sur y 79 grados 00
minutos 9.72 segundos de Long. Occidental; de este punto el
limite avanza por el citado afluente aguas abajo, interceptando a
su paso el rio Las Juntas hasta su confluencia con el rio Toachi,
continuando aguas abajo por el rio Toachi hasta la confluencia con
el rio Zarapullo situado en un punto de coordenadas geograficos 0
grados 22 minutos 7.98 segundos de Lat. Sur 'y 78 grados 54
minutos 54.84 segundos de Long. Occidental. Del punto
anterior, el limite avanza aguas arriba por el rio Zarapullo hasta
su confluencia con el rio Atenas, continuando aguas arriba por el
rio Atenas hasta su nacimiento en la Loma Oso Loma, en un punto
de coordenadas geograficas 0 grados 26 minutos 38.52 segundos
de Lat. Sur y 78 grados 49 minutos 23.12 segundos de Long.
Occidental; de este punto el limite sigue en direccion Sureste por
la linea de cumbre que constituye la divisoria de aguas de los rios
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Zarapullo y Corazon, cruzando la Loma El Mirador hasta un punto
de cota fija de 3350 msnm, en un punto de

coordenadas geograficas 0 grados 31 minutos 6.42 segundos de Lat.
Sury 78 grados 44 minutos 6.24 segundos de Long. Occidental; de
este punto el limite avanza en direccion Sureste por la cumbre hasta
interceptar la cota 3600 msnm situado en un punto de coordenadas
geograficas 0 grados 31 minutos 53.4 segundos de Lat. Sur y 78
grados 42 minutos 27.42 segundos de Long. Occidental; de este
punto el limite continta en direccion Este, por la cota 3600 msnm
hasta interceptar el rio Corazoén situado en un punto de coordenadas
geograficas 0 grados 31 minutos 6.42 segundos de Lat. Sur y 78
grados 40 minutos 00 segundos de Long. Occidental.

ESTE:

Del punto antes citado, es decir de la intercepcion del rio Corazon
con la cota 36 00 msnm, el limite sigue por la senalada cota en
direccion Noroeste, Noreste, Sur, Oeste, Noroeste, hasta interceptar
el nacimiento de un afluente sin nombre del rio Yacuchaqui situado
en un punto de coordenadas geograficas 0 grados 37 minutos 28.74
segundos de Lat. Sur y 78 grados 46 minutos 35.28 segundos de
Long Occidental; de este punto el limite continta aguas abajo
por dicho afluente hasta un punto de coordenadas geograficas 0
grados 34 minutos 41.88 segundos de Lat. Sur y 78 grados 48
minutos 18.96 de Long. Occidental; de este punto el limite sigue
en direccion Oeste en linea recta cruzando el cerro Zarapullo hasta
cortar la cota 3200 situado en un punto de coordenadas geograficas
0 grados 34 minutos 38.64 segundos de Lat. Sur y 78 grados 50
minutos 11.34 de Long Occidental; de ese punto el limite avanza
por la cota 3200 msnm en direccion Sur, Oeste, Norte; cruzando
el cerro Azul situado en un punto de coordenadas geograficas 0
grados 35 minutos 22.38 segundos de Lat. Sur y 78 grados 52
minutos 37.14 segundos de Long. Occidental.

Del punto anterior, el limite sigue en direccion Noroeste por la
linea de cumbre del cerro Azul hasta un punto de coordenadas
geograficas 0 grados 32 minutos 35.52 segundos de Lat. Sur y
78 grados 53 minutos 41.94 segundos de Long. Occidental en
el cerro Chitacarota; de este punto el limite avanza en direccion
Oeste cruzando el cerro Chitacarota hasta encontrar la confluencia
del rio Toachi con un afluente sin nombre situado en un punto
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de coordenadas geograficas 0 grados 32 minutos 40.38 segundos
de Lat. Sur y 78 grados 55 minutos 27.24 segundos de Long
Occidental; de este punto el limite sigue aguas arriba por dicho
afluente hasta su nacimiento situado en un punto de coordenadas
geograficas 0 grados 34 minutos 4.62segundos de Lat. Sur y 78
grados 57 minutos 15.78 segundos de Long. Occidental; de este
punto el limite contintia en direccion Sur por la cumbre hasta
interceptar el nacimiento de un afluente sin nombre del rio Rayo en
el sitio denominado San Roque situado en un punto de coordenadas
geograficas 0 grados 38 minutos 14.1 segundos de Lat. Sur y 78
grados 57 minutos 43.32 segundos de Long. Occidental.

Del punto anterior, el limite avanza en direccion Sureste, Sur, por la
linea de cumbre atravesando en su trayecto el cerro Pucara hasta un
punto de cota fija 3989 msnm, situado en un punto de coordenadas
geograficas 0 grados 50 minutos 48.6 segundos de Lat. Sur y 78
grados 57 minutos 1.2 segundos de Long Occidental; de este punto,
el limite sigue en direccion Sur hasta interceptar el rio Chiquinquira
con la cota 3200, situado en un punto de coordenadas geograficas
0 grados 51 minutos 40.8 segundos de Lat. Sur y 78 grados 57
minutos 00 segundos de Long Occidental.

SUR:

Del punto anterior, el limite avanza aguas abajo por el rio
Chiquinquira hasta interceptar con la cota 2800 msnm en el punto
de coordenadas geograficas 78 grados 57 minutos 50.4 segundos
de Long. Occidental y 0 grados 52 minutos 10.20 segundos de Lat.
Sur; de este punto el limite contintia en direccion Sur por medio de
una recta hasta un punto de cota fija 360 5 msnm de coordenadas
geograficas 0 grados 54 minutos 58.8 segundos de Lat. Sur y
78 grados 57 minutos 00 segundos de Long. Occidental; de este
punto el limite sigue en direccion Oeste, Noroeste por la cumbre
que constituye la divisoria de aguas de los rios Chiquinquira y
Pilal6 has ta interceptar la cota 1200 msnm situado en un punto de
coordenadas geograficas 0 grados 53 minutos 14.4 segundos de Lat.
Sur y 79 grados 03 minut os 12.78 segundos de Long. Occidental.

OESTE:
Del punto anterior, el limite sigue en direccion Norte siguiendo la
cota 1200 msn m, en su trayecto cruza los rios Guasanda Grande,
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Yanayacu, Hugshapamba, Quindigua y Cristal hasta un punto de
coordenadas geograficas 0 grados 40 minutos 48.6 segundos de Lat.
Sur y 79 grados 04 minutos 54.84 segundos de Long. Occidental;
de este punto el limite sigue en direccion Noreste hasta interceptar
el rio Guadual con la cota 1200 msnm situado en un punto de
coordenadas geograficas 0 grados 39 minutos 15.66 segu ndos de
Lat. Sur y 79 grados 03 minutos 38.7 segundos de Long.
Occidental de este punto el limite avanza aguas arriba por el rio
Guadual hasta s u nacimiento situado en un punto de coordenadas
geograficas 0 grados 37 minutos 35.22 segundos de Lat. Sur y 79
grados 01 minutos 50.16 seg undos de Long Occidental; de este
punto el limite continua en direccion Este por medio una recta
hasta el nacimiento del rio Cochapamba situa do en un punto de
coordenadas geograficas 0 grados 37 minutos

40.08 segundos de Lat. Sury 79 grados 00 minutos 46.98 segundos
de Long. Oc cidental; de este punto el limite sigue por dicho rio
aguas abajo hasta el punto que es el inicio de la delimitacion de
esta area.

SECTOR DOS:

NORTE:

El limite se inicia en la cota 800 msnm, en la Loma de Daule de
coordenadas ge ograficas 79 grados 07 minutos 30 segundos de
Long. Occidental y 0 grados 52 minutos 05 segundos de Lat. Sur;
de este punto el limite sigue en dire ccion Sureste por la cuchilla de
la cordillera pasando por el cerro La Fiel Web 13.0 (www.fielweb.
com) :: Ediciones Legales, 2012 Pagina 2 de 4 Paz, continuando
el limite por un punto de cota fija 2387 msnm de coordenadas
geograficas 79 grados 03 minutos 56.64 segundos de Long.
Occidental y 0 grados 43 minutos 26.16 de Lat. Sur pasando por la
loma Pucunv ana hasta interceptar un afluente sin nombre del rio
Chiquiraguas con la cota 3200 msnm de coordenadas geograficas
78 grados 58 minutos 32.52 segu ndos Long. Occidental y 0 grados
59 minutos 34.6 segundos de Lat.

Sur, de este punto el limite continua aguas arriba por dicho afluente
hasta su intercepcion con la cota 3600 msnm en el punto de
coordenadas geograficas 78 grados 56 minutos 42.6 segundos de
Long. Occidental y 0 grados 59 minutos 50.40 segundos de Lat.
Sur.
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ESTE:

Del punto antes citado, el limite contintia en direccion Sur por la
linea de cumbr e pasando por la loma Yanamatzi hasta el punto
de coordenadas geograficas 78 grados 56 minutos 36 segundos de
Long Occidental y 1 grados 0 1 minutos 17.76 segundos de Lat.
Sur.

SUR:

Del punto anterior el limite sigue en direccion Suroeste pasando
por la loma Cén dor Matzi, hasta un punto de cota fija 3208 msnm
de coordenadas geograficas 79 grados 02 minutos 32.28 segundos
de Long. Occidental y 1 grado 15 minutos 54 segundos de Lat. Sur;
de este punto el limite sigue en

direccion Oeste hasta interceptar el rio Yanayacu con la cota
2000 msnm en el p unto de coordenadas geograficas 79 grados 03
minutos 56.40 segundos de Long Occidental y 1 grado 16 minutos
00 segundos de Lat. Sur; de este punto el limite sigue en direccion
Oeste hasta un punto de coordenadas geograficas 79 grados 06
minutos 41.76 segundos de Long Occiden tal y 1 grado 15 minutos
40 segundos de Lat. Sur.

OESTE:

Del punto anterior, el limite continta en direccion Noroeste por
la cuchilla hasta interceptar la cota 800 msnm en el punto de
coordenadas geograficas 79 grados 07 minutos 43.20 segundos de
Long Occidental y 1 grado s 19 minutos 27.60 segundos de Lat.
Sur; de este punto el limite sigue en direccion Norte por la cota
800 msnm, cruzando a su paso los rios Chuquirag uas, San José,
Puembo Chico, Puembo Grande hasta el Punto de

inicio de esta delimitacion.

SECTOR TRES: Comprende la Laguna de Quilotoa y un radio de
500 metros aproximadamente alrededor de la misma.

Art. 2.-

La administracion, manejo y desarrollo de la Reserva Ecologica
Los Illinizas, est ara a cargo de la Direccion Nacional de Areas
Naturales y Vida Silvestre del INEFAN, para el efecto se contara
con la participacion de las comunidades locales, propietarios de
predios particulares
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asentados en el interiores y colindantes a la Reserva, con sujecion a
la Ley y Reg lamentos de la materia y al Plan de Manejo respectivo.
Art. 3.-

El Plan de Manejo de esta Reserva Ecologica sera aprobado por el
INEFAN, en su elaboracion participaran las comunidades locales,
propietarios de los predios del interior y colindantes con la Reserva
y organismo s publicos y privados relacionados con el area.

El Plan de Manejo contendra la informacion basica, el inventario
de los recursos naturales, la verificacion de los limites, los objetivos
del area, la zonificacion, programas de proteccion y de manejo
de recursos, interpretacion y educacion ambiental, investigacion
cientifica, monitoreo, administraciéon y mantenimiento, conforme
lo prescribe el Art. 201 del Reglame nto de la Ley Forestal.
Asi mismo, en este documento constaran las actividades y usos
legalmente permitidos en la Reserva.

Art. 4.- (Reformado por el num. 128 del D.E. 1665, R.O. 341,
25V2004).- En la Reserva Ecologica solo se llevaran a cabo
actividades que la Ley Forestal y su Reglamento General de
Aplicacion y Plan de Manejo lo permitan. Las comunidades
locales podran realizar, en forma controlada, actividades de uso
de recursos naturales de manera sostenible.

Art. 5.-

Cualquiera que sea la finalidad, prohibese la ocupacion de areas
de la Reserva E cologica, la alteracion de sus limites, el deterioro
de sus

recursos, la contaminacion del medio ambiente y cualquier otra
actividad que ate nten o pongan en peligro la intensidad fisica del
area o de sus recursos.

Art. 6.-

Siendo la Reserva Ecologica parte integrante del Patrimonio
Nacional de Areas Naturales del Estado, ésta es inalienable e
imprescriptible, no puede ser afectada por el INDA ni constituirse
sobre ella ningtn derecho real.

Art. 7.-

La delimitacion fisica de la Reserva Ecologica los Illinizas sera
efectuada por el INEFAN, a través de la Direccion Nacional de
Areas Naturales y Vida Silvestre, con el apoyo de la Direccion
General Juridica de este Instituto; la misma que se realizara en forma
paralela a la elaboracion del Plan de Manejo con la participacion,
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coordinacion y apoyo de lo s consejos cantonales de Mejia, La
Mana, Pangua, Sigchos, representantes de las comunidades locales
elegidos en asambleas convocados po r los Tenientes Politicos, y
propietarios de predios que colindan con la Reserva. En los casos
de la delimitacion de los centros poblados, se incluira una franja de
amortiguamiento y expansion urbana a fijarse por el INEFAN, que
sera materia de recomendacion y comprobacion y que constara en
el Plan de Manejo.

Art. 8.-

Quedan excluidas y no forman parte de la Reserva Ecologica Los
[llinizas, las ar eas correspondientes a los centros poblados de las
cabeceras cantonales y parroquiales, las areas ocupadas
ancestralmente por com unidades locales bajo formas comunitarias
previstas en la Ley, y también se excluyen los predios de dominio
privado, cuyos titulos de propiedad se encuentran legalmente
registrados antes de la fecha de la expedicion de la presente
Resolucion. Tal excepcion no obsta la posibilidad de e xpropiarlos
en un futuro de acuerdo a la Constitucion y Leyes de la Republica,
teniéndose en cuenta las recomendaciones técnicas del Plan de
Manejo de la Reserva, o de aplicar las sanciones previstas en las
leyes de la materia.

Art. 9.-

Las areas excluidas de la Reserva y que actualmente constituyen
Bosques y Veg etacion Protectores de las subcuencas de los rios
Toachi, Pilaton y Predio Zarapullo, en las formas establecidas en
los Acuerdos Ministeri ales Nos. 352 del 26 de agosto de 1987 y
234 del 26 de julio de 1986, publicados en los Registros Oficiales
No. 770 del 14 de septiembre de 198 7 y 489 del 30 de julio de
1986, respectivamente, continian como tales bajo el régimen de
esta categoria de manejo.

Art. 10.-

Inscribir la presente Resolucion en el Registro Forestal del INEFAN,
la cual ent raré en vigencia a partir de la fecha de su publicacion en
el Registro Oficial. Para los fines consiguientes se remitira copias
de este documento al Instituto Nacional de Desarrollo Agrario
INDA, Distritos Forestales y Gobernaciones de las provincias de
Pichincha y Cotopaxi, asi como a los Registradores de la Propiedad
de los cantones Mejia, LaMana, Pangua y Sigchos.
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FUENTES DE LA PRESENTE EDICION DE LA RESOLUCION
QUE CREA LA RESERVA ECOLOGICA LOS ILLINIZAS

1.-

Resolucion 66 (Registro Oficial 92, 19X111996) 2.- Decreto 1665
(Registro

Oficial 341, 25-V-2004).
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"PATRIMONIOS DE COTOPAXI: reflexiones en las

voces de sus actores" emerge como un
testimonio invaluable del esfuerzo colectivo
dedicado a explorar y difundir los simbolos mas
profundos de la identidad de la provincia de
Cotopaxi. Esta obra, gestada en el seno de un
proyecto de investigacién generativa de la
Facultad de Ciencias Sociales, Artes y Educacion
de la Universidad Técnica de Cotopaxi, se
sumerge en la riqueza de los patrimonios
histéricos, culturales y naturales de la region.
Entender y gestionar el valor simbdlico e
identitario de estos patrimonios es crucial, y
para ello, un analisis critico que proporcione
informacion para una adecuada promocién
cultural se vuelve indispensable. En este sentido,
la difusion del conocimiento se erige como un
pilar esencial.

Este compendio aspira a ser una herramienta
fundamental para la comprensiéon y la
promocion de la vasta y diversa herencia
patrimonial de Cotopaxi. Su estructura se
articula en torno a categorias que abarcan la
totalidad de esta riqueza:

. Patrimonios Tangibles: Esta seccidn
profundiza en la legislacion para la preservacion,
recuperacion y desarrollo del centro histérico de
Latacunga, reconocido  también como
Patrimonio Cultural del Ecuador. Se aborda la
Red Ferroviaria del Ecuador, tanto en su estado
de abandono como en su innegable valor
cultural, y se dedica especial atencion al Qhapaq
Nan/Camino del Inca como Patrimonio Mundial,
con un enfoque particular en su recuperacion en
Cotopaxi.
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e Patrimonios Intangibles: Aqui se explora el
Patrimonio Cultural Inmaterial, destacando
festividades embleméticas como la Fiesta del
Corpus Christi o del Danzante de Puijili, y la Fiesta
de la Mama Negra o de la Capitania. Ademas, se
incluyen las expresiones culturales de los
caporales de Angamarca, la Fiesta del patrono
de la ciudad de San Miguel en Salcedo (Principe
San Miguel Arcangel), el arte ancestral de Tigua,
el invaluable fondo fotografico de Fernando
Zapata Scholl y la fotografia como refugio de la
memoria colectiva en el cementerio El Vergel de
Latacunga.

e Patrimonios del Paisaje Natural: Esta categoria
nos invita a explorar Cotopaxi como el corazén
de la cultura mashca, el imponente Parque
Nacional Llanganates, las majestuosas montafias
Illinizas como reserva ecoldgica, y otros tesoros
naturales de los Andes ecuatorianos que
configuran el patrimonio natural de Cotopaxi.
Desde 2014, la gestacion de esta obra ha sido un
reflejo del compromiso de docentes vy
estudiantes de la Facultad, quienes participaron
activamente en el Proyecto de Investigacion
Generativa “Gestion del Centro Histdrico de
Latacunga”. Esta iniciativa abarcé proyectos
formativos clave como “Productos
Educomunicacionales” y “Cotopaxi Digital”, los
cuales  fueron cruciales para impulsar
investigaciones que culminaron en procesos de
titulacion. Este esfuerzo conjunto ha permitido
consolidar en la universidad un grupo de
investigacion dedicado a abordar perspectivas
comunicacionales criticas desde la realidad de
Cotopaxi.
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