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Prologo

La fiesta de la "Mama Negra" es una celebracion popular-religiosa
gue representa la alegria, devocion (sentimiento de profundo respeto y
fe) y fraternidad que sienten los habitantes de Latacunga por la virgen
de las Mercedes tras la ayuda recibida refiriéndose al milagro (evento
atribuido a la intervencion divina) de los antiguos relatos, por dicho
motivo los residentes intentan que las costumbres y tradiciones de esta
celebracion perduren. Dicha festividad es organizada anualmente por el
pueblo, especificamente, por las mujeres que trabajan en los mercados
lugar en el que se comercializan alimentos como frutas y verduras y sus
familias.

Cabe recalcar que esta celebracion estd conformada por
varios personajes entre ellos La Mama Negra; la cual mantiene una
indumentaria representativa y simboldgica. Partiendo de ello, en cada
capitulo presente de este libro se analiza e interpreta la indumentaria
de este personaje desde diferentes areas del diseno grafico. En primera
instancia se analiza la Indumentaria de la Mama Negra: cultura material y
fotografia antropoldgica se fundamenta desde el empleo de la fotografia
antropoldgica, y concretamente, del registro de acercamiento, como
técnica de investigacion que permitio a los estudiantes el analisis de la
cultura material, como mecanismo de aproximacion al estudio, no solo
de las culturas, sino también como insumo para el analisis morfoldgico
requerido para la construccién de modulos.

En lo que respecta al Diseno de patrones basados en la historia
del arte y los movimientos artisticos se hace alusidon a un recorrido
completo y exhaustivo, cronolégicamente ordenado, sobre la Historia
del Diseno abarcando la mayor parte de los movimientos, escuelas y
técnicas del arte y disefio que existen, para establecer una metodologia
de diseno de estructuras compositivas o patrones. Por otra parte en el
articulo Composicion geométrica de patrones modulares muestra los
elementos basicos, trazos, interrelacion de formas y factor posicional
presente en laindumentaria de laMama Negra a partir de la construccion
del mdédulo / patron modular de la misma. En cambio, la obra Disefio
basico bidimensional aplicado en la creacion de patrones modulares
se presentan 31 obras seleccionadas de modulos compositivos con un
estilo, movimiento y escuela de arte aplicado a la asignatura de Diseno
Basico Bidimensional, catedra integradora del primer ciclo de la carrera
de Diseno Grafico.

Finalmente en "Hinakug: de analogo a digital" se muestra la
digitalizaciondelasobrasanteriormentemencionadasmediantesoftware
de dibujo asistido por computador, la cual permitira a disefiadores,
artesanos, gestores culturales y sociedad en general, hacer uso de las
estructuras compositivas en distintos soportes graficos y multimedia.

Ph.D. Paolo Arévalo Ortiz
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Introduccion

Como parte del proyecto de investigacion formativa denominado
ldentidad y memoria colectiva en las visualidades populares
tradicionales, desarrollado dentro de la Unidad Basica de la carrera
de Diseno Grafico en la Universidad Técnica de Cotopaxi, a partir del
afo 2018, se han llevado a cabo varios sub proyectos integradores de
saberes, en trabajo conjunto entre estudiantes y docentes de primer,
segundo y tercer ciclo, que tienen como propaosito realizar una primera
aproximacién del alumnado hacia el oficio del disefio grafico, a traves
de la toma de referentes propios, extraidos de diversas expresiones
culturales populares de la provincia de Cotopaxi, region politica-
geografica ubicada en la sierra central del Ecuador.

En este contexto, durante el periodo académico comprendido
entre marzo y agosto de 2019, se llevo a cabo el Proyecto Integrador de
Saberes de primer ciclo, denominado Disefio de patrones y estructuras
compositivas inspirados en la indumentaria tradicional de la Mama
Negra de Septiembre, mismo que tuvo como obijetivo interpretar, a
través del disefio basico bidimensional, y tomando como base escuelas,
movimientos, estilos, corrientes y tendencias del disefio y el arte, los
elementos constitutivos del traje de la Mama Negra, personaje principal
de la festividad popular dedicada a la Virgen de las Mercedes, llevada
a cabo durante el mes de septiembre de cada afio en la ciudad de
Latacunga, capital de la provincia de Cotopaxi. Todo ello con la finalidad
de recuperar elementos de la cultura popular, para su reinterpretacion
desde los estamentos del diseno académico, de raigambre occidental.

De esta forma, el proyecto propicid, distanciandose de cualquier
posible esencialismo, laapropiacidn, por parte de estudiantesy docentes,
de referentes propios de la cultura local, a través del dialogo de dos

tradiciones estéticas, en apariencia irreconciliables -la popular-
vernacula y la hegemdnica- en una suerte de metafora del mestizaje
gue ha hecho posible el surgimiento de las culturas latinoamericanas
contemporaneas, que abrevan de numerosas fuentes, en su busqueda
de una constante creacidn y re-creacion de sus practicas y visualidades
(Naranjo et al., 2019).

Esindispensable sefialar que este trabajo partié de lainvestigacion
llevada a cabo durante el periodo abril-agosto de 2018, en la que se
desarrollaron patrones y estructuras compositivas inspirados en la
trajeria, tanto de personajes principales (Mama Negra, Abanderado,
Rey Moro, Angel de la Estrella y Capitan), como secundarios (Guaco,
Carishina o Camisona, Loero, Curiquinge y Chola Latacunguefa) de la
fiesta de la Virgen de las Mercedes, y cuyos datos recabados operaron
como linea base para el desarrollo de este estudio.

En el presente proyecto, sin embargo, la antropologia visual
adquirié una relevancia fundamental, a través del empleo de la
fotografia antropoldgica, y concretamente, del registro de acercamiento
(Hernandez Espejo, 1998), como técnica de investigacion que permitié
a los estudiantes el analisis de la cultura material, como mecanismo
de aproximacion al estudio, no sélo de las culturas, sino también como
insumo para el analisis morfolégico requerido para la construccion
de mddulos, en las asignaturas de disefio grafico destinadas para tal
propdsito. De esta forma, se hizo posible el dialogo de saberes entre
dos disciplinas que comparten un mismo objeto de analisis —la imagen
visual— pero desde aproximaciones diversas, aunque complementarias
y convergentes.



Es asique, laasignatura de Antropologia Visual tuvo como objetivo,
en el marco de este proyecto, contribuir con el trabajo de campo
gue permitid a los estudiantes aproximarse a la comprension de una
expresion cultural popular, en su mayor parte alejada de su experiencia
inmediata, a través del estudio de las partes constitutivas de la trajeria
del personaje de la Mama Negra, representacion performatica de la
mujer liberada de la esclavitud de las minas, y que agradece la Virgen
Maria por su emancipacion (Paredes Ortega, 1988), y que da cuenta de
la esquiva presencia de afrodescendientes en la ciudad de Latacunga,
durante la época colonial, pero cuyos registros historicos son dificiles
de hallar debido a la escasez de fuentes documentales que corroboren
este hecho (Schneider, 2007).

Desde la antropologia visual, se busco situar, como objeto de
analisis, a la cultura material presente en la indumentaria del personaje
principal de estas festividades. De igual forma, este trabajo visibilizo6 el
empleo de insumos de fabricacidn manual e industrial, en la elaboracion
y decoracidn de latrajeria, y cOmo estos, en sus variadas combinaciones,
producen disefos Unicos que responden a un mismo patron arquetipico,
pero cuya manufactura manual lleva la impronta personal del artesano
0 artesana que los fabrican. Asimismo, este trabajo buscd hacer una
primera aproximacion de los estudiantes al empleo de técnicas de
fotografia antropoldgica, como mecanismos de registro de la mirada
del estudiante de disefio grafico en sus primeras etapas de formacion, y
como primer acercamiento en la formacion de su cultura visual, de cara
a su formacion primaria en la disciplina de diseno grafico.

Materiales y métodos

El proyecto integrador de saberes fue llevado a cabo en el marco
del primer ciclo de la carrera de disefio grafico, periodo académico
marzo-agosto 2019. Contd con el trabajo colaborativo de las siguientes
asignaturas: Historia del Diseno, Dibujo Basico, Dibujo Geomeétrico,
Comunicacion Académica, Antropologia Visual y Disefio Basico
Bidimensional como catedra integradora. En esta ultima asignatura, se
plasmaria, finalmente, el resultado del aprendizaje colaborativo entre
las disciplinas antes mencionadas; esto es, el disefio de patrones y
estructuras compositivas inspiradas en la trajeria del personaje de la
Mama Negra de las festividades de septiembre.

A la asignatura de Antropologia Visual le correspondid, en
primera instancia, la revision y discusion de fuentes secundarias sobre
los origenes de las festividades de la Mama Negra y sus formas de
representacion en el tejido social latacunguefio. Tomando como base
esta primera aproximacion teorica hacia las festividades, se planifico
un primer acercamiento con los informantes de esta investigacion,
integrados por las personas que comercializan los trajes tradicionales
de la Mama Negra, a través de su alquiler. Para ello, se recurri6 a los
datos recabados por los estudiantes de primer ciclo, durante el periodo
abril-agosto de 2018, correspondiente a la primera etapa de esta
investigacidn. Durante esta fase, ejecutada en mayo de 2018, se llevd a
cabo un mapeo de los locales de venta, alquiler, disefio y/o confeccién
de las indumentarias de los personajes —principales o secundarios—
de la celebracidén en honor a la Virgen de las Mercedes, en las cinco
parroquias urbanas de la ciudad de Latacunga (Eloy Alfaro, Ignacio
Flores, Juan Montalvo, La Matriz y San Buenaventura).




Producto de esta actividad, se determind la existencia de cuarenta
y siete locales con las caracteristicas antes descritas. De estos, se pudo
situar a aquellos locales que disponian de la trajeria de la Mama Negra
para su alquiler. Ademas, este primer momento de la investigacion
permitio determinar la posibilidad de un segundo acercamiento a
determinados establecimientos, de acuerdo con la disponibilidad de
Sus propietarios y su consentimiento.

Tabla 1
Locales de alquiler de trajes de la Mama Negra, ubicados en las parroquias urbanas de Latacunga

N°. de locales de
Parroquia alquiler, venta, di-
sefio o confeccién

de trajes

N°. de locales de
alquiler de indu-
mentarias

Eloy Alfaro
Ilgnacio Flores
Juan Montalvo
La Matriz

San
Buenaventura

Total

Fuente: Autoria propia

N°. de locales que
disponen de trajes
de Mama Negra
para alquiler

Locales de alquiler

de trajes de Mama

Negraa los que es
posible regresar
por segunda vez




Considerando estos datos como punto de partida, y una vez
determinados aquellos locales de alquiler de trajes de la Mama Negra
a los que era posible regresar, se establecié equipos de estudiantes del
ciclo académico marzo-agosto 2019, para su primer acercamiento de
campo, con el objetivo de alquilar la trajeria de la Mama Negra, para su
registro fotografico. Cabe senalar que, durante el periodo en el que se
llevd a cabo esta investigacion, el primer ciclo de la carrera de Disefio
Grafico contd con tres paralelos: A (con 41 estudiantes activos); B (con
42 estudiantes activos); y C (con 33 estudiantes activos).

Tabla 2
Distribucion de equipos de estudiantes por paralelo

No°de

) gruposde

Paralelo dé
estudiantes

41
42
33
116

N°.de
gruposde

tres cuaro
integrantes

integrantes

Cada paralelo fue dividido en grupos de trabajo de tres, cuatro,
cinco o seis integrantes, agrupados por afinidad, como se demuestra
en la Tabla 2. Cabe sefalar que los equipos conformados por tres
estudiantes, estuvieron conformados, en un principio, por cuatro o
cinco participantes; sin embargo, su numero se redujo debido al retiro
prematuro de sus integrantes. Los miembros de los equipos mermados
manifestaron su deseo de no desintegrarse y continuaron con su
actividad como grupo. La distribucién final de equipos se establecio
como sigue:

N°.de N°.de

guposde  gruposde
cinco seis
integrantes  integrantes

Total N°.
grupos

Fuente: Autoria propia




A cada grupo le fue asignado, por sorteo, dos posibles locales a
los que podrian dirigirse para realizar el alquiler de un menaje completo
de la indumentaria tradicional del personaje de la Mama Negra de
septiembre, de acuerdo con los datos recabados en la Tabla 1. El alquiler
debia realizarse —en lo posible, en uno solo de los dos establecimientos
estipulados-. Era necesario considerar la posibilidad de que los locales
designados no estuviesen en capacidad de ofrecer sus trajes en alquiler;
de modo que se recomendd a los estudiantes preguntar por el numero
de trajes disponibles para renta, en caso de que algun equipo se viese
imposibilitado de adquirir la indumentaria en los establecimientos
asignados.

Se delegd a dos estudiantes para que, en representacion de su
equipo, realizaran la visita in situ a los locales de alquiler, establecieran
contacto con sus propietarios/as o dependientes del establecimiento,
realizaran la respectiva reservacion del traje, su posterior alquiler y
devolucién. Esta responsabilidad recayd en la figura del coordinador/a
del equipo; mientras que su acompanante se encargaria de realizar una
entrevista estructurada a la persona que facilité el alquiler del traje, con
la finalidad de llenar una ficha de alquiler de traje, que permitié elaborar
un inventario del menaje rentado, sus anos de antigledad, los datos del
artesano/a que lo confecciond, y su precio de alquiler por dia.

Con el traje alquilado para unafecha especifica, se llevo a cabo una
sesion fotografica conjunta por cada paralelo. Para ello, se determiné
un espacio especifico, dentro de los predios de la universidad, para la
creacion de un estudio fotografico por equipo, realizado con materiales
caseros, que constd de los siguientes elementos: iluminacion, fondos
blancos, camara de fotos digital de 24 megapixeles (minimo).

La logistica fue asignada a uno de los estudiantes del equipo,
guien seria responsable de la obtencién de materiales para montaje del
estudio casero, su armado y desarmado, mas la direccion de fotografia.
De igual forma, se asignd a otro miembro del equipo, la responsabilidad
de fotografiar el traje, bajo los parametros del registro de acercamiento,
variante de la fotografia etnografica propuesta por Hernandez Espejo
(1998).

Fue responsabilidad de otro estudiante, el ataviarse con el
menaje de la Mama Negra para los respectivos posados que exige el
registro de acercamiento, durante la sesion fotografica. Este miembro
del equipo tuvo, asimismo, la responsabilidad de realizar una primera
indagacién sobre los materiales de los que estaba compuesto el traje y
sus denominaciones técnicas.

La sesidn fotografica a full color se realizé como sigue: de arriba
hacia abajo y de lo general a lo particular. Plano entero del traje (vistas
frontal, posterior, lateralderechaylateralizquierda); medio plano superior
e inferior del traje (vistas frontal, posterior, lateral derecha e izquierda);
primeros planos con vistas frontales (obligatorios), vistas posteriores,
lateral izquierda y derecha (si aplica), planos cenitales (si aplica),
de cada uno de los elementos principales del traje: tongo, mascara,
pafoldn, blusa, faldon, enagua o debajero, calzado (si aplica), bisuteria
(collares, manillas, pendientes, entre otros), guantes, Nifa Baltazara y
chisguete. Para finalizar, planos detalle de cada uno de los elementos
antes mencionados, asi como de los componentes decorativos que
los conforman (apliques, abalorios, pasamaneria, macramé, encajes,
cintas, bordados, entre otros) en vista frontal.



Cada equipo obtuvo, en promedio, ochenta fotografias producto
del registro de acercamiento. Las imagenes fueron debidamente
codificadas, para ser analizadas en una ficha de registro fotografico, que
incluyd: cédigo de imagen; tipo de plano y vista; denominacion técnica
de la indumentaria o adorno; tipo de fabricacion (artesanal, industrial o
mixta); medidas (alto, ancho, profundidad, en centimetros); materiales
y terminados al detalle; funcion (practica, estética o simbdlica), con su
respectiva justificacion, segun los postulados de Ldbach (1981).

Para finalizar, tanto los datos de la ficha de registro de alquiler
de traje como la ficha de registro fotografico, fueron sistematizados en
matrices para su respectivo analisis e interpretacion.

N°. de grupos que rentaron el traje

Parroquia

Eloy Alfaro
Ignacio Flores
Juan Montalvo

La Matriz

San
Buenaventura

Otros
s/d

Total

Tanto las imagenes como las fichas de analisis fueron tomados
como insumos para la elaboracion de los mddulos compositivos, en
las asignaturas de Disefio Basico Bidimensional, Dibujo Geométrico e
Historia del Disefo.

Resultados

Como resultado de la investigacion de campo, se realizo el alquiler
de veinticuatro ajuares de la Mama Negra de septiembre, uno por cada
equipo. La distribucion de parroquias y locales fue la siguiente,

Tabla 3
Alguiler de ajuares de la Mama Negra, por parroquia

Total

Paralelo A Paralelo B ParaleloC

Fuente: Autoria propia




Cabe sefalar que no se llevd a cabo el alquiler de trajeria en ningun
N°. de grupos querentaroneltraje

Local-08-RF  La Matnz

Local-09-CD  La Matnz

10 Local-10-MT San
Miguel/Salcedo

11 Local-11-SN  Eloy Alfaro

12 s/d s/d
Total

localdelaparroquiaJuan Montalvo, debidoalanodisponibilidad detrajes Ne  Nombre  paroquia Total

en los locales visitados, durante las fechas estipuladas para su alquiler. del Paralelo A Paralelo B Paralelo C

Asimismo, se detecto la inexistencia de un local en dicha parroquia, lo local

que impidio la adquisicion del traje en el establecimiento previamente Loca-O1-AM L a Matriz 1

asignado. Otrasrazones parael alquiler de menaje en comercios distintos

a los acordados, se debieron al elevado precio diario de alquiler, mismo Local-02-AF  La Matriz 2

que superaba el presupuesto estlpuladq por el equipo. Es asi que los Local-03-CF_Eloy Alfaro 1

trajes fueron rentados en once establecimientos, uno de los cuales se

ubica en la ciudad aledana de Salcedo, y no estuvo considerado en la Local-04-CY Ignacio Flores 2

primera fase de la lnvestlgaglon. Po.r razones de confidencialidad, los 0a-05EM  La Matris 4

nombres de los locales han sido codificados. .

Tabla 4 Local-06-PD  La Matriz 2

Locales de alguiler en donde se rentaron os trajes de la Mama Negra Local-07-PF  La Matriz 3
2
3
1

Fuente: Autoria propia




Es necesario sefialar que, por cuestiones de disponibilidad del N°. grupos Precio promedio

traje para otros clientes, los locales investigados rentaron el menaje ye  Codigo que rentaron de alquiler menaje
por un solo dia. La reservacion del traje debid realizarse con dos dias del Parroquia el traje en el Mama Negra en
laborables de anticipacion, y la devolucién del mismo, el dia posterior local local USD (por dia)

a su alquiler. Local-01-AM  La Matriz 1 20

Tabla 5 Local-02-AF  La Matriz 3 53,33
Local-03-CF  Eloy Alfaro 20

Locales en donde fueron rentados [os trajes, ubicacion y precio promedio de alquiler

Local-04-CY lgnacio Flores 27,50
Local-05-EM  La Matriz 25
Local-06-PD  La Matriz 30
Local-07-PF  La Matriz 25
Local-08-RF  La Matriz 30
Local-09-CD  La Matriz 30

10 Local-10-MT San 35
Miguel/Salcedo

11 Local-11-SN  Eloy Alfaro 25
12 s/d

Fuente: Autoria propia




Tabla 6
Precio de alquiler diario y antigliedad de [os trajes

Precio de alqui- Antigtiedad de los tra-
Paralelo Parroquia Local ler (en USD) por jes (en afnos aprox.)

dia
La Matriz Local-O0/-PF 25 2
Eloy Alfaro Local-03-CF 20 15
La Matriz Local-05-EM 25 0
Ignacio Flores Local-04-CY 25

lgnacio Flores Local-04-CY 30 4
s/d s/d s/d s/d
| 2 Matriz | ocal-05-EM 2% /

8 A @ SanMiquel locallOMT 3% 003
L a Matrz Local-09-CD 30 2

L a Matriz Local-09-CD 30 1

La Matriz Local-08-RF 30 0,6

La Matriz L ocal-05-EM ’5 10

La Matrz L ocal-08-RF 30 05
. a Matriz Local-0/-PF 2%

| a Matriz Local-01-AM 20 s/d
s/d s/d s/d s/d
La Matriz Local-02-AF 00 15
La Matriz L ocal-06-PD 30 1
La Matriz L ocal-02-AF 50 15
La Matriz Local-02-AF 50 s/d
Eloy Alfaro s/n 25
Promedio 30,45
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Como se puede apreciar en las Tablas 5 y 6, el precio de alquiler,
en diez de los once locales, oscila entre los 20 y 30 USD por dia. Tan solo
enuno de los locales visitados, el alquiler se eleva de forma considerable
(50 y 60 USD). Dos establecimientos no disponian de mascaras, razén
por la que los equipos tuvieron que comprarlas en otros comercios
destinados para el efecto (a un precio de 5 USD). Lo mismo en el caso
de los guantes blancos de algodon, que debieron ser adquiridos en
lugares especializados, mediante compra (2 USD).

Es necesario sefalar que no todos los establecimientos rentaron
los elementos decorativos del personaje como bisuteria, entre la que se
encuentran piezas como manillas, collares, pendientes, entre otros.

Es asi que algunos equipos debieron obtenerlos a través de
compra o préstamo. Ningun establecimiento rentd el calzado para el
ajuar. De los locales visitados, solo uno disponia de calzado para venta,
a un precio de 15 USD. De modo que se acordé el uso de calzado negro
o blanco (de vestir o deportivo de tela), de acuerdo con las sugerencias
dadas por los informantes. Algunos equipos, sin embargo, elaboraron
artesanalmente su propio calzado, a partir de zapatillas deportivas de
tela o zapatillas de cuerina, de color blanco y adornadas con cintas de
colores.

Los trajes rentados fueron elaborados por doce artesanos/as (ocho
mujeres y cuatro hombres).

En total, nueve trajes estudiados fueron fabricados por artesanos
hombres, y doce, por artesanas mujeres. No se obtuvo datos especificos
detreslocales.EnlaTabla 7 serepresentael nUmero detrajes elaborados
por cada artesano/a. Por razones de confidencialidad, sus nombres han
sido codificados.




Tabla 7
Artesanos/as que elaboran trajes de la Mama Negra para locales de alquiler

Confeccién de trajes

Cédigo local Cédigo artesanos N° de trajes Cddigo artesanos N° de trajes
hombres fabricados mujeres fabricados

Local-01-AM M-PP-01 1

Local-02-AF
Local-03-CF

Local-04-CY
Local-05-EM
Local-06-PD
Local-07-PF
L ocal-08-PF
Local-08-RF

Local-09-CD
Local-09-CD
Local-10-MT
Local-11-SN

s/d
s/d

Fuente: Autoria propia



Por otra parte, el registro fotografico de acercamiento, permitio
la elaboracion de sesiones fotograficas simultaneas por equipo, lo que
posibilitd la documentacion, enimagenes, de cada uno de los elementos
constitutivos de la trajeria.

Como resultado, se desprendid que, si bien cada traje, dada su
manufactura artesanal, posee elementos particulares diferenciables, el
ajuar del personaje de laMama Negra consta de los siguientes elementos
gue se mantienen constantes.

Figura 1. Mama Negra. Plano entero, vista frontal

1 Sin embargo, el significado que se le da a la palabra tongo, en la jerga de los/as actores involucrados en la fabricacion, confeccion, venta y/o

Tongo; es el nombre asignado, por tradicion, al tocado que el
personaje de la Mama Negra lleva puesto sobre su cabeza, simula
su cabellera negra vy, por lo general, esta adherido a la mascara del
personaje. Los/as artesanos/as lo elaboran con materiales como felpa
o terciopelo, para evocar la textura del cabello. Esta adornado con
elementos decorativos como:

pasamanerias doradas, cintas de colores dispuestas a manera
de lazos o que cuelgan del tongo, aplicaciones florales o que simulan
joyeria, abalorios y lentejuelas.

Figura 2. Variaciones del tongo

alquiler cel traje de la Mama Negra, no se encuentra considerado por la Real Academia Espariola (RAE).




Mascara o careta; elaborada de forma artesanal en fibra de vidrio
(pintada a mano y con aerdgrafo), en carton prensado o papel reciclado
(pintada a mano con pintura de agua y esmalte). Representa el rostro de
una mujer de piel negra, con o0jos azules, en su mayoria, bucles dorados,
boca pintada de rojo y dentadura blanca, en ocasiones adornada por
la simulacion de un diente de oro. Algunas mascaras tienen aretes de
mulleria incorporados.

Figura 3. Mascaras de carton y fibra de vidrio

Blusa; elaborada de forma artesanal, en tela espejo, con cuello
ancho, cinco botones de cuello, de bola o defantasia (perlados o dorados)
y elastico en la cintura. Adornada en sus bordes con encajes blancos y/o
pasamanerias doradas. Puinos cuadrados cenidos con elastico. El corte
es holgado para simular la robustez del personaje, que es encarnado por
un hombre. Las blusas de los trajes estudiados incluyeron tonalidades
claras (blancas, celestes, rosas, coral, violeta pastel), como tonalidades
saturadas (cyan, magenta, violeta, amarillas).

Figura 4. Blusas




Panoldn; es un mantén o pafiuelo grande, que tiene funcién
decorativa y de abrigo. Se utiliza colgado de los hombros, asegurado
con imperdibles. Los pafolones estudiados estan elaborados, en su
mayoria, de lino o lino fino; otros materiales utilizados son el algodon,
tela cambray, microfibra, lanilla, satin y terciopelo. Como elementos
decorativos se incluyen remates de macrameé en sus bordes y bordados
hechos en maquina o a mano, con motivos florales, de aves (pavos
reales, colibries), mariposas; asi también se encontraron bordados de
la Virgen de las Mercedes, de la Mama Negra o de indigenas panzaleos.

Figura 5. Pafiolones

Falddn; hecho a mano, hasta el tobillo, encarrujado y cefiido a la
cintura con un fajin o chumbi de lana. Entre los faldones estudiados,
el material mas comun es la lanilla, seguido del terciopelo, tela espejo,
lino, algodon, y en menor frecuencia el pano y la gamuza. De colores
oscuros o saturados, dominan el azul réflex, con variantes en cian;
negro, magenta, rojo, verde oscuro, y en menor medida el amarillo,
anaranjado, coral o violeta. Adornada con pasamanerias bordadas con
motivos florales, grecas, piquillos cintas y encajes.

Figura 6. Faldones




° Enagua o debajero ; de acuerdo con la Real Academia Espafiola
(2014), la enagua es una prenda interior utilizada para abrigo, cubierta
por el falddn. Los trajes estudiados incluyen dos tipos de debajero: la
enagua blanca propiamente dicha (falda interior) y calzones blancos de
piernalarga, adornados con encajesy cintas de colores en sus tobillos. La
funcion de la primera es para aumentar el volumen del faldén, mientras
gue los segundos tienen un proposito decorativo. Estan elaborados de
materiales como: algoddn, crepé, franela, gabardina, pano, poliéster,
puntilla, satin espejo o tela bandera.
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2 Sequn la RAE, la palabra debajero es un ecuatorianismo, Sinonimo de refajo.




Calzado; compuesto por zapatillas deportivas de tela blanca o
alpargatas, adornadas con pasamaneria dorada y cintas de colores en
forma de lazo. De acuerdo con las entrevistas hechas a los propietarios/
as de los locales de alquiler de trajes, también es aceptable el uso de
zapatillas o zapatos blancos o negros sencillos, sin adornos.

Figura 10. Calzado

Guantes de algodon blancos, que cubren la mano hasta la
muneca.

Figura 11. Guantes

3 Se denomina bisuteria a la joyeria de imitacion, fabricaca con materiales como el acrilico o plastico, en reemplazo de piedras preciosas, y metales como el alumi- a

nio, bronce, cobalto o estario, que sustituyen a materiales nobles como el oro y la plata.

Bisuteria o mulleria; conjunto de mullos o cuentas de diversos
materiales (por lo general polimeros de fabricacion industrial), que
forman la bisuteria® de la Mama Negra y de la Nifia Baltazara, pueden
encontrarse,asimismo, eneltongooincluso como elementos decorativos
del chisguete. La mulleria puede ser armada a mano o de fabricacion
industrial, y adquirida en bazares o mercerias. Incluye gualcas® de
imitacion, collares, manillas y pendientes de mullos, rojos y multicolor.

Figura 12. Bisuteria

4 Collar de varias vueltas, compuesto por cuentas de vidrio bafiadas en oro, utilizado por algunas nacionalidades indigenas ecuatorianas. Las imitaciones se com-

ponen de mullos dorados.




Nifia Baltazara; es una mufieca negra de fabricacién industrial, Si bien la factura de estos elementos constitutivos es artesanal, es
gue representa a la hija de la Mama Negra (Carate, 2007); ataviada  necesario destacar la presencia constante de elementos de fabricacion
de forma similar a ésta, su ajuar es, sin embargo, elaborado de forma  industrial para su elaboracion, partiendo de las telas (lanilla, lino, pafio,
artesanal con motivo de las festividades. felpa, tela satin espejo, entre otras), hasta los elementos decorativos

adquiridos en mercerias locales, entre los que se encuentran:

Pasamaneria; objetos decorativos formados por cordones e hilos
entretejidos, que forman galones, borlasyflecos, confilamentos dorados,
plateados, de seda, cordon o lana, y que pueden servir, tanto para cubrir
costuras y remates como para adornar prendas textiles exclusivamente.
Estos elementos se encuentran presentes en pafolones y faldones,
tanto de la Mama Negra como de la Nina Baltazara, y en menor medida
en blusas y calzado.

Figura 13. Variaciones de

Pipeta o chisguete; elaborada de forma industrial en caucho,
en ocasiones esta decorada a mano con telas, lentejuelas, mullos y
abalorios. De acuerdo con Cérate (2007), durante el desfile, con motivo
de la fiesta, este accesorio tiene la funcidén de echar, a los transeuntes,
una mezcla de leche de burray colonia.

Figura 15. Diferentes tipos de
pasamaneria, presentes en el

faldon

Figura 14. Chisguetes




dorada, presente en el

Figura 16. Pasamaneria
tongo

Puntillas; una forma particular encaje, utilizado para bordear
piezas textiles, con propdsitos decorativos. Se aplican en las blusas y
debajeros, tanto de la Mama Negra como de la Nifia Baltazara. Dominan
las puntillas blancas, aunque, en ocasiones, se emplean combinadas
con filamentos dorados o de colores.

Figura 1/. Puntillas presentes en el cuello de la blusa

iR

18. Puntillas presentes en enagua

Figura

Aplicaciones; detalles utilizados como elementos decorativos.
Pueden ser termoadhesivos o estar cosidos a la tela. Se aplican en
el tongo, tanto de la Mama Negra como de la Nifia Baltazara y se los
encuentra en varias tipologias. Los que simulan joyeria; fabricados de
forma industrial en strass (imitacion de diamante fabricado en acrilico
u otros polimeros); abalorios, o imitaciones de piedras preciosas que se
adhieren a la tela al calor; y aplicaciones en telas sintéticas, en forma de
flores o lazos de cintas.

Figura 19. Aplicaciones florales y |
de lazo sobre Nifia Baltazara




Bordados; ubicados mayoritariamente en el pafioldn de la Mama
Negray Nifa Baltazara. Para la elaboracion de estos bordados se puede
utilizar maquina de coser manual/eléctrica a pedal o bordadora. Como
materia prima se emplean hilos para bordar de fabricacién industrial.

Figura 20. Aplicacion de bisuteria y

abalorios en el tongo

Existen, asimismo, otros elementos de fabricacidn mixta, que
pueden ser elaborados a mano 0 a maquina con materiales industriales:

Macramé; utilizado para decorar los pafiolones de la Mama Negra
y Nifa Baltazara, compuestos por tejidos con hilos gruesos que se
anudan o trenzan para formar flecos en serie con propositos estéticos.

El macramé puede ser elaborado a mano, a maquina, o adquirido en
mercerias. Figura 22. Borgado en pafiolon de Nina Baltazara

Figura Z21. Macrame en
pariolon de Nifia Baltazara




Figura 23. Bordado en pariolon de Mama Negra

Discusion

Desde la academia, se hace indispensable el empleo del Design
Research para la introducciéon de metodologias de investigacion social,
gue permitan la obtencion de productos de diseio grafico derivados
de la recoleccidon de datos, su respectivo analisis, interpretacion y
conclusiones; esto, en contraposicion con el ejercicio de la profesion,
fundamentado tradicionalmente en el gusto estético, la intuicién y la
reticencia a la utilizacidn del método, por considerarse una camisa
de fuerza que coarta la creatividad del disefiador (Gamonal Arroyo,
2011). Siguiendo a Frascara (2000), para lograr la formacion integral
del disefiador grafico, es necesario que éste se inserte en el dialogo
productivo con diversas disciplinas, de las que abreva y con las que
contribuye, para la contextualizacion de su trabajo dentro del tejido
social.

En este sentido, la antropologia opera como una suerte de interfaz
entre el oficio del disefio y el estudio de los particulares entornos en
donde el/a disefador/a en ciernes desarrolla su formacién, para la
comprension de la diversidad cultural, principalmente en el contexto
ecuatoriano, region caracterizada por la coexistencia de multiples
marcos culturales, cuyos espacios y tiempos conviven y se traslapan
dentro de un mismo y pequefio territorio.

La antropologia visual, una subdisciplina de la antropologia
gue se ocupa del estudio de todo lo visible y observable (Ardevol y
Muntafiola, 2006), propicio una entrada al entorno cultural latacunguefio
y cotopaxense, para los estudiantes de primer ciclo de la carrera de
disefio grafico —la mayoria provenientes de otras provincias, y con escasa
informacion sobre la fiesta de la Virgen de las Mercedes— a traves del
estudio de los componentes visuales presentes en su cultura material,
encarnada en la trajeria del personaje principal de las festividades:
la Mama Negra. Para ello, se hizo indispensable una aproximacion a
técnicas de investigacion social como la entrevista estructurada, como
el primer puente entre investigador e informante, que permitiria un
primer acercamiento a los contextos de produccion, distribucion y
consumo del fragmento de cultura material visual estudiada.

Este contacto permitié comprender, de formainicial y panoramica,
determinadas dinamicas de intercambio de los ajuares de la Mama
Negra, dentro y fuera del contexto de sus fiestas: la ubicacion de los
establecimientos de alquiler, condiciones y precios de reservacion, renta
y devolucién; unaprimeraaproximacion alas relaciones entre artesanos/
as y comerciantes de los trajes (por lo general, los/as artesanos/as
fabrican en exclusiva para un determinado local o tienen una relacion
directa con los propietarios del mismo).




Por otro lado, la fotografia antropoldgica operd como una técnica
de investigacion necesaria para el analisis de la cultura material, y por
extensidn, visual, presente en la trajeria de la Mama Negra. Dadas las
limitaciones de tiempo de posesion del traje, debido a los escasos
periodos para su renta, establecidos por los comercios, la toma de
imagenes fotograficas sustituyo el analisis in situ de la cultura material,
devenida visualidad, por efecto de la intermediacién de la fotografia
entre el objeto y el/la investigador/a. Fue indispensable la toma de
consciencia de los estudiantes sobre el caracter ético de la fotografia
antropoldgica, y la necesidad de contar con la autorizacién de los
informantes para la elaboracion de la documentacion en imagenes de
los objetos de propiedad y/o autoria de los otros (Castillo Ramirez, 2015).
En ese sentido, estainvestigacion no estuvo exenta de la discusidn sobre
el concepto de autoridad etnografica (Geertz, 1995), considerando que
los/as investigadores/as fueron estudiantes universitarios/as en sus
primeras etapas de formacion —enlacarrera de diseno grafico, ydondela
antropologia visual opera como asignatura de apoyo—, que se dirigieron
a los locales de alquiler de trajes, investidos sin mas legitimidad que la
otorgada por su pertenencia a una institucion de educacidn superior.
Cabe aqui preguntarse, cual es el nivel pertinente de inmersion en
el campo, para jovenes investigadores con una inaugural formacion
en la comprension de su entorno cultural, tomando en cuenta que el
disefno grafico —su disciplina primaria de formacion-, se ha mantenido
histéricamente alejada de las discusiones de la antropologia y la teoria
social. Ademas, es necesario considerar que los investigadores del sur,
a diferencia de los primeros antropdlogos (europeos o norteamericanos
y de clase media-alta), no estudiamos a la otredad radical, sino que
estamos sumergidos dentro de ella, en constante intercambio de
vinculos y relaciones mas cercanas con los sujetos investigados,

>

lo que dificulta mantener el extrahamiento necesario para documentar
determinadas practicas culturales con alguna pretension de objetividad
(Ossola, 2013).

Eneste contexto, los estudios fotograficos caseros generados por los
estudiantes, dentro predios de la universidad, operaron como espacios
de contemplacion para el registro la cultura material, distanciados del
campo, pero como partes inalienables de la investigacion empirica. El
registro fotografico de acercamiento posibilito el trabajo delinvestigador
en un ambiente controlado, alejado de las contingencias del entorno,
aungue esto no sea una condicion necesaria para su ejecucion. Se eligid
esta técnica de fotografia antropoldgica porque busca la atencion al
detalle del objeto fotografiado, por la indagacion en éste de aspectos
significativos, enrelacion con el contexto establecido (Hernandez, 1998);
esto es, el registro detallado de los componentes del ajuar del traje de
la Mama Negra. Asimismo, el registro de acercamiento no necesita de
una formacion profesional avanzada en el manejo de la camara o en los
principios de la composicién, de modo que podia ser llevado a cabo
luego de una preparacion de corta duracion.

No se puede negar, sin embargo, que la sesion fotografica abrevéd
de otros tipos de técnicas, que tomaron planos y vistas de la fotografia
antropomeétrica, y que posibilitaron el retrato, de cuerpo entero (de frente
y de perfil), en poses caracteristicas de su performance; acompanada de
una ficha exhaustiva que registro —a diferencia de la antropologia fisica
o0 biolégica— no el soma del sujeto fotografiado (Castillo Ramirez, 2015),
sino los componentes constitutivos de la trajeria que fue revestida por
el modelo.



De esta forma, se propicidé en los/as estudiantes una primera
aproximacion al manejo de la camara e iluminacidn; nociones basicas de
planos y vistas fotograficas, como camino en laformacidén de una cultura
visual que les permitira, en el futuro, acometer proyectos fotograficos
de mayor complejidad técnica y estética.

Como resultado de la documentacion fotografica y fichaje, se
obtuvo un repertorio iconografico de los elementos decorativos del
traje, tanto en planos generales como en primeros planos y detalles.
En este punto, se hace necesario discutir las definiciones de trabajo
artesanal en el marco del presente estudio. Puede entenderse como una
particular formade actividad manufacturera, que opera bajo unaldgicay
organizacion distinta a la de laindustria o el arte, apoyada en tecnologias
tradicionales y actualizadas (Malo Gonzalez, 2003). Siguiendo a Bustos
Flores (2009), la produccidn artesanal implica la elaboracion de objetos
mediante materias primas basicas, en donde intervienen maquinas
o herramientas de poca complejidad, bajo el predominio del trabajo
fisico e intelectual del ser humano. En este sentido, la trajeria de la
Mama Negra adquiere el estatus de trabajo artesanal, dado que reune
las caracteristicas mencionadas, que admiten el empleo de maquinaria
simple para la elaboracion del ajuar (como maquinas de coser, o
bordadoras), operadas bajo el control del artesano/a y en dependencia
de su dominio de la técnica.

Sin embargo, si se considera la definicidn propuesta por Rotman
(2003), que enfatiza la utilizacidon de materias primas regionales para
su fabricacion, y el no empleo de aditivos industriales para asegurar
su masificacion; se infiere que el ajuar de la Mama Negra es también
un producto de fabricacion mixta, cuya mano de obra artesanal se
desarrolla sobre la base de componentes de fabricacidén industrial,

presentes en cada uno de los elementos constitutivos del traje.

Entre estos componentes se encuentran los textiles de fibras
naturales (lino, algoddon o lanilla), artificiales y sintéticas (felpa,
poliéster, satin o tela espejo); las aplicaciones que decoran el tongo y
al mismo personaje (apliques de tela, abalorios, bisuteria y mulleria); la
pasamaneriay puntillas —fabricadas en serie y adquiridas en mercerias
locales— que adornan blusas, faldones y debajeros; y enla Nina Baltazara,
personalizada por los/as artesanos a partir de una mufieca de plastico
de fabricacion industrial.

Los/as artesanos/as se mantienen fieles al disefio arquetipico
del personaje, respetan el corte de cada una de las prendas, emplean
textiles analogos, adquiereny aplican iguales o muy similares elementos
decorativos en sus obras. La impronta personal que cada artesano/a
le confiere a su creacion aparece, sin embargo, en las decisiones
individuales tomadas para la seleccidn de colores en la combinacion de
prendas, en la apuesta por el barroquismo o la sobriedad del decorado;
lo que hace a cada uno de los ajuares unico y diferenciable, toda vez que
lamirada delinvestigador ahonda en los pormenores de sucomposicion.




Conclusiones

La intervencion de la antropologia visual en el diseho grafico
busco propiciar el desborde de esta disciplina hacia el desarrollo de
destrezas que trasladen el foco de atencion en el dominio de la técnica,
propuesto por los programas de estudio caracteristicos de profesiones
proyectuales, para explorar los referentes visuales y los cédigos de su
entorno.

Esto, debido a la necesidad de dotar al proceso creativo del rigor
gue se desprende producto de la utilizacidon de métodos y técnicas de
investigacion, que justifiguen las decisiones conceptuales y estéticas, de
cara a la ejecucion de productos graficos que dialoguen con el contexto
de su creacidn e interpelen a la cultura.

Sehaceindispensable, sinembargo, que lateoriasocialse convierta
en un eje transversal en la formacién de los/as disefiadores graficos,
para favorecer sucomprension del entorno, no Unicamente en las etapas
iniciales de su formacion, sino también a lo largo del eje profesional,
como componente inalienable de su ensenanza-aprendizaje.

En este estudio, se realizd una primera aproximacién a la
comprensiondefendmenos culturalesy susactores, através de unainicial
revisidn bibliografica sobre las festividades populares, y en concreto
sobre la Mama Negra, que llevaria al inicio de un trabajo de campo
gue emplearia como técnica a la entrevista estructurada, realizada a los
propietarios y/o dependientes de los locales de alquiler de trajeria, lo que
permitio indagar, de forma panoramica, en los procesos de produccion,
distribucidn, circulacién y consumo del menaje de los personajes de la
festividad en honor a la Virgen de las Mercedes, llevada a cabo en la
ciudad de Latacunga durante el mes de septiembre.

Para futuros estudios, se sugiere profundizar en las relaciones con
los informantes, de forma particular con los/as artesanos/as, con el fin
de desentranar las minucias de su proceso creativo y de trabajo para,
en el marco de la ecologia de saberes, reflexionar sobre las relaciones
y tensiones entre el diseno y el trabajo artesanal.

Asimismo, es importante investigar la cultura material presente
en los trajes elaborados para uso personal y familiar, que se heredan'y
transmiten por generaciones y que no son objeto de comercializacion,
en el marco de las relaciones simbolicas presentes entre los actores
gue participan de forma activa en las fiestas, como un acto de devocidn
hacia su patrona, la Virgen de las Mercedes.

Para finalizar, si bien el registro fotografico de acercamiento
permitid documentar un ingente repertorio de imagenes, que dio
cuenta de una iconografia caracteristica, presente en los elementos
constitutivos y decoraciones de la trajeria de la Mama Negra, a manera
de mddulos y estructuras de repeticidn, se hace necesario profundizar
en el estudio iconoldgico de las mismas y en su ambito semidtico, con el
fin de desentranar las implicaciones simbdlicas que la cultura material
transmite, como evidencia tangible de las practicas, tradiciones y
estéticas de quienes las produceny recrean, como parte de sus practicas
cotidianas y rituales.
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Introduccion

Es fundamental mencionar la importancia del estudio de la
historia del arte y del disefio grafico que nos permite procesar,
clasificar, organizar y entender el arte desde la prehistoria hasta la
invencion de las corrientes, movimientos, estilos, escuelas y técnicas
desarrolladas y seguidas por diferentes grupos de artistas durante un
periodo determinado de tiempo, cada una de estas nuevas tendencias
artisticas despliega sus propias normas compositivas, conceptuales
y filoséficas empleadas por los artistas del grupo al que pertenecian,
estas tendencias se usaban como una forma propia de representacidn
de sentimientos y emociones destacando sus habilidades artisticas en
la produccién manual de sus obras y estructuras compositivas hasta la
llegada de la revolucién industrial.

Para fomentar el interés cultural acerca de las costumbres vy
tradiciones, se establecid realizar el estudio y analisis del personaje
principal de la festividad, la célebre Mama Negra y de su peculiar
indumentaria o trajeria que posee decoraciones distintivas cargadas de
simbolismo, las cuales son elaboradas por artesanas y artesanos de la
provincia. Paralelamente dentro de la asignatura de Historia del Disefio
se realizd el analisis bibliografico y visual de los distintos movimientos de
la historia del diseno y la relacién que puede existir con la indumentaria
del personaje.

De tal manera se registra toda la informacién obtenida en
fichas de observacidon para determinar la composicidn del traje y que
caracteristicas comparar con cada uno de los movimientos, escuelas y
técnicas contemporaneas y modernas del arte y el disefio grafico.

Una vez recopilada toda la informacidn, se inicié con el desarrollo
de las estructuras compositivas basadas en la trajeria del personaje
Mama Negra que son reinterpretaciones de la decoracion y partes de
la indumentaria, a través de la aplicacidén del estilo y técnicas pictdricas
de algunos movimientos y escuelas propios de la historia del disefio y
el arte, propuestas graficas que den cuenta de la recuperacion de los
principios estilisticos de dichas etapas en disefios contemporaneos.

Estudio del arte y estilos artisticos en la edad contem-
poranea desde 1800 hasta la actualidad

Desde siempre, se habuscado alternativas de unaformavisualalas
ideas y conceptos de cada era, para almacenar conocimiento de forma
grafica, dar orden y claridad de informacién y mensajes. En la historia,
estas necesidades han sido solucionadas por personas que tenian gran
diversidad de profesiones y oficios como poetas, pintores, arquitectos
y toda clase de artistas en diferentes areas del arte. Oliveras, (2006)
dentro de su trabajo menciona dos definiciones del arte, la primera
corresponde a Ledn Tolstoi, quien manifiesta que “Arte es evocar un
sentimiento experimentado y luego por medio de lineas, movimientos,
sonidos, colores o palabras transmitirlo a los demas". Y la segunda es
del autor Frederick Schelling que describe al "Arte es crear, expresar
una idea nacida del espiritu, dandole forma material" (citado en
Oliveras, 2006).

De esta manera, el arte radicaria en ser una “creacién del espiritu”,
no tiene limites. En su historia y en sus diferentes manifestaciones ha
producido todo lo imaginable no solo ha estado presente en la pintura
sino en varios objetos populares y de consumo como costuras, tejidos,
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libros, papel tapiz, etc., demostrando que no puede verse privado de la
persuasion ni del beneficio estilistico proporcionando utilidad, provecho
estético, espiritual y econémico.

Al hacer un recorrido por todos los caminos, desde la pintura y
las artes en 1922 William Addison Dwiggins un sorprendente disenador
de libros acufio por primera vez el termino de “disefiador grafico” para
describir sus actividades como un individuo que da orden estructural y
forma visual a las comunicaciones. En este sentido se pude decir que
el arte en todas sus formas es una fuente de experiencias e inspiracién
para un disefiadory que el disefio es el conjunto de procesos a seguir con
el fin de concebir objetos que sean utiles y estéticos para las personas
y satisfacer sus necesidades.

El disefio y arte se basan en ideas, en acontecimientos y en el
ambito del arte, la pintura se ha realizado desde diversos movimientos o
tendencias, escuelas con estilos y técnicas propios que se han extendido
a lo bidimensionalidad y tridimensionalidad, aplicados a muros,
esculturas, instalaciones y diversos objetos, toda esta informacion ha
retroalimentado e influenciado al disefio y a artistas contemporaneos y
actuales para aplicarlos en sus trabajos de arte y diseno grafico.

Para entender como el arte hainfluenciado al diseio es importante
mencionaralaRevolucionIndustrialcomprendidaentrelasegundamitad
del siglo XVIII'y principios del XIX, que genera la mayor transformacion
socioeconomica, tecnoldgica y cultural de la historia de la humanidad.
La Revolucion en el terreno del arte y disefio hizo que los mensajes
visuales sean impresos con apoyo de dibujantes, aunque ambos oficios
estaban diferenciados en cuanto a sus tareas, su objetivo
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final era generar un mensaje visual, cada pieza se valia de recursos
como ornamentos, dibujos y fuentes tipograficas.

Pero la produccidén en serie de diferentes productos: maquinaria,
textiles, objetos de uso cotidiano, etc., reveld una baja calidad en ellos.
Es entonces, que aparece un grupo de artistas y artesanos que proponen
una revalorizacion del trabajo de buena calidad, tanto en lo estético
como en la materializacién, originado asi el comienzo de una dinamica
evolutiva de estilos que suceden cronolégicamente cada vez con mayor
celeridad, que culminara en el siglo XX con una fragmentacion de estilos
y corrientes que conviven y se contraponen, se influyen y se enfrentan.

Es importante analizar los movimientos artisticos considerados
como los origenes del arte, durante el siglo XIX que son:




Tabla 1
Principales movimientos artisticos del siglo XIX desde 1820 — 1850

REALISMO
(1840 -1880)

ROMANTICISMO ; VICTORIANO

(1820 - 1900)

Representantes:

Representantes: Fuente: Autoria propia




Tabla 2
Art & Craft movimiento artistico que inspiran para hacer patrones ornamentales.

ARTS & CRAFTS
(ARTES Y OFICIOS)
(1850-1914)

Representantes:

Fuente: Autoria propia

©

Es fundamental hablar del Arts & Crafts como el movimiento
unificador del trabajo manual con el de las maquinas y que dio un nuevo
valor a la artesania y al artesano. Fue una agrupacion de arquitectos
y disefiadores progresistas cuyo objetivo era reformar el disefio y la
sociedad mediante el retorno a la artesania en respuesta al sobresalto
gue les producian los primeros objetos industriales, bastante rusticos,
descuidados y desagradables estéticamente.

El Arts & Crafts tendra influencia en practicamente todo lo que
tenga que ver con el disefo, su objetivo es disefar de forma integral
todo lo que concierne al cliente (casa, mobiliario, decoracion, vestuario,
etc.).

El trabajo y aporte al disefio que hizo William Morris en intentar
unir teoria y practica, aunque su labor no tuvo resultado inmediatos,
incursiono en varias areas una de ellas en el textil, en la creacion de un
pattern que se traduce mas o menos por modelo o patrén siendo este el
resultado final de este trabajo de investigacion. Morris, estaba dotado
por la habilidad para el dibujo que supo aplicar con excelencia a los
textiles y a los papeles pintados, no solo disefid una brillante serie de
patterns para una gama de tejidos, desde la seda y el terciopelo hasta
el lindleo comun y para papeles de pared sino también para vitrales,
bordados y tapices.



Inicia su factoria Morris & Co, donde en el afio 1870 es el despegue
de grandes experimentos en disefios y fabricacidn, pudo iniciar nuevas
lineas y en 1873 comenzd con papeles pintados. Se considera que en
esta década Morris disend los mejores patterns para papeles de pared
y textiles, el dibujo y los colores son claros y frescos, transmiten una
extraordinaria cercania placentera al naturalismo.

Los motivos son plantas, flores y frutas, pajaros y pequefios
animales todo basado en una aguda observacién de la naturaleza. A
veces, algunos patterns se implementaban primero en tejido y, mas
tarde, en papel pintado o viceversa.

Figura 1. Morris&Co. William Morris. Bird. (18/7-
1888) Pattern para tapizar muebles. Victoria&Al-
bert MuseumLondres

Figura 2. Morris&Co. Honeysuckle (18/76). Cleve-
land Museum of Art. Clevelanad, Ohio




Es importante mencionar el valor del oficio, resaltamos la cercania
con los materiales que lleva a estos artesanos a alcanzar un nivel de
dominio incomparable con una persona que se dedique a un oficio
distinto.

(Moholy-Nagy, 1963), afirma que al manipular los materiales
descubrimos paso a paso sus auténticas posibilidades y adquirimos
un profundo conocimiento de su estructura, textura y tratamiento
superficial.

De igual forma es crucial mencionar a otro hombre excepcional
John Ruskin, el mas apasionado y elocuente detractor del naciente
capitalismoy de sus consecuencias y que adquirid inicialmente prestigio
como critico e historiador de pintura paisajista, cuya influencia fue
notoria en algunos de los artistas mas importantes del siglo XIX y XX
guien planteaba: "yo creo en una pregunta correcta sobre el ornamento,
y es simplemente esta: (Fue hecho con placer?”. Con esta interrogante
alentaba a modificar el proceso de diseno a través de la procuracion de
un ambiente de trabajo saludable y noble; para lo cual planteo 3 reglas:

1.No alentar la manufactura de un articulo que no sea
absolutamente necesario.

2.No pretender lograr una terminacion superficial precisa por el
hecho de si mismo, si cuando ésta sea necesaria para un fin
practico.

3.No incentivar la copia o imitacidn, excepto si ésta se realiza con
el fin de preservar la documentacion de grandes obras.

7/

Ruskin establecié un ideal, y por los siguientes 70 anos siguio
inspirando a mas reformistas, uno de los lideres principales entre ellos
fue William Morris quien supo reconocer la unidad indisoluble de una
época a su sistema social, lo que otros disefadores de esa época no
pudieron ver (Pevsner, 1941).

El Arts & Crafts también es considerado como un movimiento
estéticoqueinspiroalamoda, lacompaniaLiberty & Co.Fundadaen1875
por Arthur Lasenby Liberty en Regent Street al principio comercializaba
telas, tintes y objetos decorativos importados del Orientales, en una
época en el japonesismo invadia el arte en toda Europa. Comenzé
a estampar en algodon de magnifica calidad sus propios iconos
estampados y determinado a no seguir modas existentes, sino a crear
nuevas se propone a apoyar a los artistas del Arts & Crafts.

Tuvo tal eco en la moda con el desarrollo del vestido estético y
el movimiento para un traje racional, muchos intelectuales protestaron
contar la fealdad de la moda y empezaron a vestir prendas de influencia’
, que tenian estampados de flores, paisley y otros dibujos abstractos de
colores vivos. El movimiento estético ejercid cierta influencia en dos
movimientos de disefio muy diferentes entre si, el Art Nouveau por su
uso de motivos inspirados en la naturaleza y el movimiento Moderno
por su adopcion de formas abstractas japonesas.

Todo esto hace referencia a que el arte y el disefio grafico cumple
con todo un proceso de actividades que puede llegar a convertirse en
una metodologia de proceso de aprendizaje y para ellos se toma como
referencia al método propuesto por los disenadores Ambrose y Harris
(2010), quienes sugieren el proceso de disefio en siete fases claves, que
consisten en la definicidn, investigacion, ideacion, prototipo, seleccion,
implementacidn y aprendizaje.

5 [0S trajes eran mas sueltos, con mangas abultadas, no llevaban corse, los zapatos tenian menos tacon y eran mas suaves, los peinados, por su parte, iban menos

artificiosamente acornados. Cfr. Lever, James, Breve historia del traje y la moda, Catedral, Madrid, 2003



Los autores mencionan que el proceso de disefio debe asegurar
qgue el resultado cumpla con las expectativas y objetivos propuestos,
generando una serie de soluciones posibles. Argumentan que: “El
proceso de disefio implica un alto grado de creatividad, pero de un
modo controlado y dirigido por el proceso mismo, de modo que sea
canalizado hacia la produccidon de una solucidn practica y viable para el
problema de diseno" (p. 11).

Sin embargo, el arte y el disefio siguen avanzando en ideas y
procesos que inspiran a otros artistas a seguir incursionando, tomando
como referencia las caracteristicas del Romanticismo, Realismo y Arts
& Crafts para seguir desarrollando nuevas influencias posteriores en
arte y disefio, como:

Tabla 3
Principales movimientos artisticos del siglo XIX desde 18/0 — 1910

JAPONISMO
(1860 -1888)

Representantes:




IMPRESIONISMO POSTIMPRESIONISMO
(1870 -1878) (1880-1910)

Representantes: Representantes:




SIMBOLISMO NEOIMPRESIONISMO
(1885 - 1900) (1886 - 1891)

Representantes: Representantes:




ART NOUVEAU
(1890- 1910)

Representantes:

Fuente: Autoria propia

Esta corriente de renovacion artistica comparte su conexion
estilistica con el Arts & Crafts y la creencia de que un artesano deberia
ejecutar su propio trabajo, punto de vista que fue retomado por el
movimiento.

El Art Nouveau constituyo un firme y exitoso intento de crear un
arte profundamente moderno, caracterizado por el énfasis puesto en la
linea (ondulada, representativa, abstracta o0 geométrica) representada
con atrevimiento y simplicidad. El estilo era muy versatil ya que se podia
encontrarse en medios muy diferentes y de hecho uno de los objetivos
del movimiento era eliminar la distincion entre las bellas artes y artes
aplicadas, algo propio del Arts & Crafts.

De lo anterior se puede inferir que la haturaleza es el protagonista
en la conformacion de este movimiento, esta trascendencia no solo
se refleja en sus formas, que casi en su totalidad una abstraccidon del
mundo natural y organico, sino también en su soporte compositivo, el
cual se apoya en el simbolismo de la naturaleza, es decir, el ornamento
como simbolo estructural.

Megg, (1991) al proponer el ornamento como sindbnimo de
estructura, y considerarlo de sumaimportanciaensi, unavez que deberia
ser capaz de simbolizar la funcidén del objeto, el Art Nouveau se alejé
definitivamente de los estilos anteriores, que decoraban la estructura
aplicando ornamentos a su superficie y determino un principio nuevo
del disefio: "la decoracidn, la estructuray la funcidn propuestas estaban
unificadas" (p. 247).




Todos estos estilos tuvieron corta duracion, pero intensos y
complejas contradicciones propias y heredadas, que fueron capaces de
crear su propia filosofia y conceptos para involucrarse en su entorno
y generar multiples alternativas a las demandas de la colectividad
generadas en el campo del arte y el diseno.

Es asi como termina esta época que deja un legado de experiencia
espiritual y cientifica para dar paso al siglo XX donde surgen
movimientos artisticos que generan cambios profundos en el disefio
de la comunicacién visual. Meggs, (1991) senala que los disefiadores
graficos se valen de recursos propios de las corrientes artisticas y
culturales que marcan cada época de la historia. Es por eso que durante
este siglo los comunicadores visuales ven enriquecidos sus trabajos
por movimientos como el Futurismo, Cubismo, Constructivismo,
Suprematismo, Dadaismo y De Stijl (p. 333).

A continuacion, se realiza una cronologia de estos movimientos,
escuelas y técnicas representativas del arte que cuentan con
caracteristicasfundamentalesyfacilde seraplicadasenlasartes graficas
y artes decorativas como la construccion de estructuras compositivas
0 patrones. Se hara un breve recorrido por las escuelas e institutos de
arte y disefilo que aportaron con conocimiento cientifico, conceptual
y metodologias de trabajos que son de influencia hoy en dia para las
nuevas generaciones de disefadores graficos.

Tabla 4
Escuelas ael arte del siglo XX

ESCUELA GLASGOW
(1890 -1910)

Representantes:




ESCUELA LABAUHAUS LA NUEVA BAUHAUS

(1919 -1933) DE CHICAGO
(1937 -1938)

Representantes: Representantes:




ESCUELA DE NUEVA YORK ESCUELA HFG DE ULM
(usm) (1953 -1968)

(1940 -1950)

Representa ntes: Representa ntes:

Fuente: Autoria propia




Estas son las principales escuelas de arte que durante la historia
de la humanidad han sido de gran influencia, inspiracion y trayectoria FAUVISMO
donde han nacido varios artistas de trascendencia mundial por sus (1904-1908)
obras, filosofias y creatividad que no pasan desapercibidos por las
nuevas generaciones de artistas y disenadores, sus aportaciones son
de gran importancia para el crecimiento en varias areas del disefio.

Una vez analizadas las principales escuelas del arte con sus
caracteristicas propias, de lamismaforma se presentaalos movimientos
y técnicas del arte y diseno usados para la creacion de estructuras
compositivas con caracteristicas que se pueden aplicar en el disefio de
patrones, en orden cronoldgico.

Tabla 5

Principales movimientos artisticos del siglo XX que inspiran para hacer patrones orna-
mentales.

Representantes:




PLAKATSTIL FUTURISMO
(1905-1930) (1906 -1943)

Representantes: Representantes:




Representantes
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Representantes

)
(1907 - 1914)




CONSTRUCTIVISMO DADAISMO
(1912 -1932) (1914 -1924)

Representantes: Representantes:




SUPREMATISMO DE STIJL
(1915 -1930) (1917 - 1925)

Representantes: Representantes:




NEW TYPOGRAPHY ART DECO
(1923 - 1935) (1925 - 1939)

Representantes: Representantes:




REALISMO HEROICO
(1934 -1950)

Representantes: Representantes:




MINIMALISMO
(1965)

Representantes:

Fuente: Autoria propia

De tal manera de ha realizado el analisis de cada uno de los
movientes artisticos con sus estilos y artista representativos, cada uno
fue deinspiracion parala creacidén de las estructuras compositivas, estos
fueron los seleccionados debido a sus caracteristicas, colores, formas,
composiciones, técnicas pictoricas y el estilo de cada uno de los artista
gue pertenecian a cada movimiento que hace que se puedan diferenciar
el uno del otro y ademas que se puedan tomar estas caracteristicas y
recrearlas en nuevas propuesta de disefo.

Como unicatécnica que se ha podio registrar en esta investigacion
es la del Fileteado Portefno que, desde 2015 es considerado patrimonio
cultural inmaterial de la Humanidad, es un estilo artistico nacido en
Buenos Aires a principios del siglo XX. Su estilo se basa en la utilizacion
de formas semejantes a hilos que es como representa las lineas, estas
funcionan a modo de decoracidn, es un estilo ornamental, que se inspira
en la naturaleza y comporte y toma esta caracteristica de los primeros
movimientos artisticos ornamentales que son el Arts & Crafts y Art
Nouveau.




Tabla 6 A lo largo de los siglos han existido una gran diversidad de
movimientos artisticos, normalmente inspirados e influenciados por el

Técnica artistica del siglo XX que inspiran para hacer patrones ornamentales. momentosocialyeconomicoquelosrodeaba.Cadageneraciénhatratado
e de transmitir sus sentimientos, miedos, alegrias o preocupaciones de
FILETEADO PORTENO diferentes formas, con diferentes estilos. Megg, Philip (1998) argumenta
Siglo XX tecnica que un movimiento artistico es una tendencia referente al arte, con una

filosofia o estilo comun, seguida por un grupo de artistas durante un
periodo de tiempo. Si esta limitado a un grupo de artistas en un lugary
momento concreto, se habla entonces de una escuela artistica. (p. 94)

Cadaunodelos movientes, escuelasytécnicas artisticas expuestas
tienen sus propias caracteristicas que los distingue entre ellos, a eso se
le conoce como estilo.

Es decir, estilo también se alude a las caracteristicas que unifican o
distinguen aun autor de otro, el estilo personal que se hace mas marcada
en los genios del arte y en la personalidad de los artistas burgueses,
sometidos almercado de arte, sobretodo apartirdelromanticismo. Cada
periodo histérico ha tenido unas caracteristicas concretas y definibles,
comunes a otras regiones y culturas, o bien unicas y diferenciadas, que
han ido evolucionando con el devenir de los tiempos.

Como lo manifiesta Philip, M. y Purvis, W. (2009) de ahi surgen los

estilos artisticos, que pueden tener un origen geografico o temporal, o
‘é{incluso reducirse a la obra de un artista en concreto, siempre y cuando
S se produzcan unas formas artisticas claramente definitorias como es
= el Barroco, Clasicismo, Romanticismo, Art and Craft, Art Nouveau,

= Cubismo, Surrealismo, Expresionismo, Arte Pop, Fauvismo, etc. (pp.
Representantes: 3 117, 336)

[or
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El estilo puede encontrarse en diferentes lugares.




Puede estar enlaformade los trazos, suintensidad, en los patrones
de composicion, la forma de mezclar colores o de abstraer el mundo.
Hay infinidad de formas en que el estilo propio puede manifestarse,
pero hay que trabajar en ello, desarrollarlo con practica, pues no surgira
espontaneamente.

No obstante, en el mundo del disefio existen las llamadas
tendencias, corrientes de pensamientoy “estilo", que marcan las pautas
a seguir en lo concerniente a la forma y manera de disefar, el estilo
propio debe desarrollarse a través de la practica, e inevitablemente se
vera influenciado en menor o mayor grado por tendencias y personas
cuyo trabajo nos llame la atencidn. Esta bien adaptarse a las tendencias,
pero no al punto de abandonar nuestra forma personal de interpretar
el mundo. El tener un estilo definido no es razon para ser inflexibles
y siempre querer hacer las cosas a nuestra manera, al fin y al cabo,
experimentar puede ayudarnos a evolucionar en nuestro propio estilo.

Es asi, como el arte europeo ha influenciado de gran manera a
todo el arte del resto del mundo y 1492 fue un afno clave para América,
Espafa y la humanidad. Con la llegada de la expedicion de Cristébal
Colony elinicio de la subyugacion de los pueblos aborigenes, comenzé
una época nueva para nuestro continente, este impacto ha influenciado
a muchas areas del conocimiento de nuestro pais y una de ellas es
el arte, que le dio una visidén y fusidn nueva, cambiando totalmente
al arte ecuatoriano primitivo donde podemos visualizar en los pocos
monumentos arquitectonicos y principalmente los utensilios con cierta
ornamentacion, bien dibujadas y grabadas, pueden perfectamente ser
apreciados como obra de arte. La ornamentacién de los utensilios nos
hace sentir una cierta originalidad peculiar del arte indigena.

Aqguellos adornos geomeétricos, rara vez complicados y casi
siempre sencillos, compuestos mas por lineas rectas que por espirales,
delatan una marcada originalidad del arte ecuatoriano.

Aun después de la conquista, las obras de arte que provienen de
una cierta amalgama del arte indio y del arte europeo, llevan siempre
un sello de raza que no se pierde, ciertas lineas cierto sello, en fin, que
demuestra el instinto primitivo, no aniquilado aun por la inspiracién del
arte aristocratico oficial de la colonia, conservado con preferencia hasta
el presente, en nuestras obras de orfebreria y tejidos. Debido a que, los
indigenas trabajaron mucho en oro y plata.

De este modo, es como nace la originalidad del estilo de la
ornamentacion indigena, las lineas empleadas en las lacerias vy
figuras de la ornamentacion indigena reviste un caracter verdadero
de personalidad, debe ser considerado como la expresion de un
sentimiento de los pueblos americanos para que se les adjudique un
arte como propio de su genio y como uno de los rasgos distintivos de
su temperamento intelectual.

Las artes menores fueron también muy cultivadas en tiempo de
la Colonia. La orfebreria, tapiceria, ebanisteria, la loceria, la vidrieria
adquirieron gran auge. Se hacian primorosos trabajos en oro, plata y
bronce, verdaderasobrasdeartequeaunseconservanprincipalmenteen
nuestras iglesias y conventos. Los tejidos en seday oro son maravillosos,
lo mismo que las tapicerias que se trabajaban en los Obridores. En
San Francisco se conservan admirablemente ornamentos de brocados
tejidos para el culto por las monjas de los siglos XVII y XVIII, que son
verdaderas obras de arte. Quito, Cuzco y Lima anduvieron a la cabeza

en la industria de tejidos de seday oro.




Hablando de este arte dice el padre Velasco: "Los tejidos de
diversas especies, los bordados que compiten con los de Génova, los
encajes finisimos, las franjas de oro y plata de que un tiempo tuvo la
ciudad (Quito) fabrica como las mejores de Milan etc."

Por otra parte, Navarro (1945) manifiesta que eso fue el principio
para que, en Ecuador, por fin el 2 de mayo de 1872, Garcia Moreno
instald la Escuela de Bellas Artes, bajo la direccidon de Luis Cadena,
guien con Rafael Salas se encarg6 de la ensenanza de la pintura. Para
la escultura comprometid al escultor espafnol José Gonzalez y Jiménez,
domiciliado en Roma. Ademas, para contar con profesores nacionales
en el futuro, envid becario a Roma a Rafael Sala (p. 228).

En Ecuador el arte siempre ha estado presente ya sea en la
arquitectura, en la pintura, el teatro, la danza, la fotografia. Los
ecuatorianos vivimos rodeados de arte lo cual ha creado que no la
apreciemos como se debe porque estamos acostumbrados a ella. El
arte ecuatoriano tiene una gran influencia europea, ya que el arte se
desarrolld mediante las instrucciones de artistas espanoles quienes
instruian a los indigenas sobre sus técnicas.

Lallegada de los Franciscanos a Quito es un evento muyimportante
dentro de la historia del arte quitefia ya que con ellos se instauro la
primera escuela de arte quitena en 1551 con el nombre de San Juan
Evangelista. Aqui se ensef6 arte con tendencia Barroca que con el
tiempo fueron evolucionado y adoptando caracteristicas pertenecientes
a Quito llegando a crear un nuevo movimiento artistico el cual se llamaria
Escuela Quitena.

Una de las principales caracteristicas de la Escuela Quitena es que
ésta agrega color mestizo a la piel de los retratados que acostumbraba

a ser blanca en concordancia con el color europeo (Zambrano, 2013).

Actualmente vivimos en la era de la imagen vy, detras de toda
imagen hay un realizador, un disefiador, sin embargo, poco o casi hada
se reflexiona sobre el disefio y el disenador como actores fundamentales
en el campo social, cultural e histérico.

Maria Luz Calizo y Gisela Calderén (2014) en su libro "Disefio
Grafico en Quito - Ecuador” realizan un analisis y evolucion de la profesion
desde 1970 a 2005 con el objetivo de ensefiar como surge esta actividad
en la década de los afios 60, pero es a partir del boom petrolero, que
comienza su desarrollo y su presencia cada vez mas importante en
las actividades comunicacionales. Las autoras establecen periodos
histéricos determinantes trazado una linea de tiempo donde se ubican
hechos econdmicos y sociales, que marcan hitos y permiten hacer
asociaciones que sirven como referencia del proceso de construccion
del disefo grafico.

En la actualidad para el disefio grafico del Ecuador como
fortalecimiento cultural de la identidad indigena es la disefiadora
Vanessa Zuiiga con un gran trabajo relevante de identidad visual
ecuatoriana, en su obra Cronicas Visuales del Abya Yala presenta una
serie de ejercicios experimentales visuales que buscan enriquecer los
signos de las culturas ancestrales ecuatorianas. El cual cuenta con 50
registros con 17 tipografias experimentales, 5,000 modulos andinos,
ilustraciones, iconos, carteles, repertorio de signos visuales, entre otros.

ElEcuador posee unaidentidad multicultural que se nutre de varios
repertorios, es preciso recopilar los signos visuales de cada cultura y
clasificarlos en beneficio del fortalecimiento de una identidad cultural
geografica, historica y narrativa, permitiéndonos trabajar en los




sedimentos de nuestra memoria colectiva que debe ser vista como una
reconstruccion del pasado a partir del conocimiento presente de la vida
social, fortaleciendo un cédigo de reconocimiento para el futuro que
permita el intercambio cultural.

Es en este contexto que el proyecto Cronicas Visuales del Abya Yala
(2007) nace de la investigacion "Aproximacion a un vocabulario visual
basico andino" que Vanessa Zuniga realiza desde el 2004, el cual, a
partirdelrepertorio de signos visuales que resultaron de lainvestigacion,
generanuevos elementos de comunicacion visual (Tipografias, mddulos,
ilustraciones, repertorio de signos, entre otros) asociados con nuestra
geografia, estableciendo formaciones discursivas que contribuyen al
enriguecimiento del imaginario visual ecuatoriano.

Figura 3. Registro Abya Yala Nro. /7, denominado
"El Gorrito”, Vanessa Zuniga (2016)

Para finalizar se hace un abordaje breve acerca de la fiesta de
la Mama Negra, que es un evento del cual se pueden desprender
varios estudios sean antropoldgicos, etnograficos, de caracter teodricos
o culturales. En este caso se desarrolla un estudio cultural basado en
el analisis y composicion de la trajeria del personaje principal Mama
Negra, tomado como referencia su atuendo como una vestimenta
representativa de lafestividad que otorgaidentidady simbolismo propio,
trascendiendo a mas generaciones de la ciudad y el pais, en base a esto
Phillip (2006) definio la cultura como dependiente de la simbolizacion, la
cultura consiste en herramientas, implementos, utensilios, vestimenta,
ornamentos, costumbres, instituciones, creencias, rituales, juegos,
obras de arte, lenguaje, etc. tuvo su origen cuando los antepasados
adquirieron la capacidad de simbolizar, es decir, de crear y dotar de
significado una cosa o hecho, y, respectivamente, captar y apreciar tales
significados (p. 64).

Proceso de creacion de patrones modulares basados enla
historia del arte y los movimientos artisticos

Referente a los materiales y métodos para el desarrollo del disefio
de las estructuras compositivas se establece la siguiente metodologia
conformada por 3 fases.

La primera fase corresponde a investigacién, en esta etapa se
realiza un estudio bibliografico sobre las generalidades y caracteristicas
principales de los movimientos, escuelas o técnicas de la historia
del disefio tales como: origen, cronologia, normas compositivas y
conceptuales, representantes y/o referentes y técnicas pictdricas con el
fin de identificarlas y proyectarlas a nivel grafico.
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La segunda fase corresponde al andlisis grafico, en esta fase se
ejecuta una composicion de la trajeria del personaje de la Mama Negra
a la cual se le realizara un analisis grafico para registrar las principales
similitudes encontradas entre el traje con los movimientos, escuelas o
técnicas de acuerdo a las caracteristicas en comun referentes a:

- Composicion del traje: vestuario, accesorios y bisuteria
« Figura/forma: geométricas, organicas y abstractas

» Color: tono, combinaciones (primarios, secundarios, terciarios,
no colores b/n/gris) y luminosidad (claros u oscuros)

« Ritmos compositivos: forma (rectilineos, quebrados, curvos,
ondulados y simetria) y disposicion en el espacio (continuos,
alternos, discontinuos, crecientes y radial)

La tercera fase corresponde al proceso de creacién de la
estructura compositiva, en esta fase, en base a los datos recopilados
y analisis realizado se inicia el proceso de disefio y creacidn de
patrones modulares aplicando las caracteristicas identificadas en los
movimientos, escuelas o técnicas del arte para la reinterpretacion de la
decoracion presente en laindumentaria y obtener diferentes propuestas
de estructuras compositivas.

El tipo de investigacion es descriptiva y se utilizé para conocer
las caracteristicas y composiciones de las escuelas, movimientos y
técnicas de la historia del disefio y arte conjuntamente con la trajeria
del personaje, para determinar similitudes estilisticas y morfolégicas,
mismas que se utilizaran para la creacion de modulos y supermodulos,
tanto geométricos como organicos.

El disefio de la investigacién fue de caracter bibliografico y de
campo, ya que se recurrid a libros fisicos, electrdonicos, articulos
cientificos, revistas, fotografias y documentos sobre la historia del
disefio grafico, y de campo porque el estudio se realiza en el lugar
donde ocurren los hechos. El nivel de investigacidon es transversal ya
gue se realizé durante el periodo académico marzo-julio 2019, con una
poblacion de 37 estudiantes del primer semestre paralelo “A".

La técnica primaria fue la observacion durante un periodo
unico de tiempo y espacio, usando como instrumento fichas de
registro de historia del diseno, para contrastar las decoraciones del
traje fotografiado con las escuelas, movimientos y estilos de la historia
del disefio y arte (Japonismo, Arts & Crafts, Art Nouveau, Escuela
Glasgow, Escuela La Bauhaus, Escuela de Nueva York (USM), Escuela
HFG de ULM, Fauvismo, Plakatstil, Futurismo, Cubismo, Expresionismo,
Constructivismo, Dadaismo, Suprematismo, De Stijl, New Typography,
Art Deco, Realismo Herdico, Pop Art, Op-art, Minimalismo, Fileteado
portenio) para determinar similitudes estilisticas y morfoldgicas, mismas
gue se utilizaran para las estructuras compositivas, tanto geométricas
COMmo organicas.

A continuacion se mencionan los resultados obtenidos del trabajo
investigativo del proyecto integrador; en el resultado de la Primera
Fase: Investigacidn, se determiné un listado de 23 movimientos entre
escuelas y técnicas de arte con sus caracteristica y generalidades mas
optimas que pueden ser aplicados en el disefio de patrones o estructuras
compositivas y son:




Japonismo, Arts & Crafts, Art Nouveau, Escuela Glasgow, Escuela La
Bauhaus, Escuela de Nueva York (USM), Escuela HFG de ULM, Fauvismo,
Plakatstil, Futurismo, Cubismo, Expresionismo, Constructivismo,
Dadaismo, Suprematismo, De Stijl, New Typography, Art Deco, Realismo
Herdico, Pop Art, Op-art, Minimalismo y Fileteado porteno.

Para la Segunda Fase: Analisis grafico, se tomd6 como referencia
una de las composiciones del traje del personaje que es el pafioldn, la
cual esta compuesta por varios elementos decorativos uno de ellos es un
ornamento de la naturaleza, un colibri bordado que sirvié de referencia
para realizar el analisis de relacidn entre los movimientos, escuelas y
técnicas del arte que pueden estar presentes.

La clasificacion del traje de acuerdo a su clasificacidon es la
siguiente: Vestuario (blusa, faldén, pafioldn, tocado/peluca y pantaldn),
Accesorios (mascara, nifla Baltazara, chisguete y calzado) y Bisuteria
(collares, pulseray aretes).

Tabla 6
Composicion de la trajeria de la Mama Negra

Composicion de la trajeria de la Mama Negra

Vestuario Accesorios Bisuteria

Ia

Fuente: Autoria prop

Una vez establecida la composicion del traje se tomd como
referencia grafica a los elementos que forman parte de la vestimenta, lo
qgue permitié continuar con el proceso de analisis grafico, en este caso
se tomé como referencia al vestuario: donde se clasifican los elementos
constitutivos del pafiolén que son: bordado de colibri, bordado de
guarda de flores, apliques, encaje y flecos en pedreria.

Figura 4: Vestuario pafiolon parte de la trajeria de
la Mama Negra

Este andlisis le permite al disefiador elegir con facilidad el elemento
visual que tomara de referencia para construir su estructura compositiva,
gue para este caso es el colibri. Por consiguiente, se continda con el
analisis de los siguientes parametros graficos y su relacion con los
movimientos artisticos que se registran en la tabla de observacion.

A continuacién, se detalla los parametros considerados para el
desarrollo de la tabla:

Figura/forma: organica

0




Color: tonos: amarillos, azul, rojo, verde, naranja, blanco, negro, o o
: .. ) : : . Elementos compositivos de la trajeria de la Mama Negra de
gris, combinaciones (primarios todos, secundarios (verde - naranja) no Latacunda

colores b/n/gris) y luminosidad (claros u oscuros). Ritmos compositivos: : vy
A p Vestuario Elementos | Figura/ Ritmos compositivos
ituti forma
De acuerdo a este analisis general se puede establecer similitudes Panolon

de acuerdo a la forma (curvos) y disposicidn en el espacio (uniformes) Respecto a A[Respectoa s
forma disposicion
con los siguientes movimientos artisticos como: Arts & Crafts y Art en el espacio

Nouveau en el uso de formas organicas e inspiradas en la naturaleza, W (5
Art Deco en el uso de formas estilizadas de igual forma inspiradas en la
naturaleza, New typography en el uso de colores planos, Plakatstil en el ¢
uso de la forma de siluetas, la escuela de Escuela Glasgow en el uso de

la forma de manera simbdlica y en la técnica Fileteado portefio por el

uso de colores vivos y formas que representan a la naturaleza.

Tabla 7

Sequnda Fase: Registro y analisis grafico de la trajeria de la Mama Negra

Tono Combinacio-| Lumino-| Movimiento
nhes Sidad

Técnica

Fuente: Autoria propia



Para la Fase: Proceso de creacion de la estructura compositiva, en
base a los resultados obtenidos del analisis de los elementos graficos y
similitudes deltraje con los movimientos se optd por elegiral movimiento
artistico New typography y plasmar su composicién grafica (tipografia)
dentro del elemento visual colibri debido a que solamente coincide
en el uso del color y plantear como propuesta de disefio el uso de las
formas propias de este movimiento y crear nuevas alternativas visuales
en patrones.

A continuacion, se registra en latabla de observacion el proceso de
creacion de la estructura compositiva: Colibri Mama Negra y todos los
elementos compositivos que se tomaron en cuenta para su elaboracion:

Movimiento: New Tipography (Nueva Tipografia).
Caracteristicas tomadas: Uso de tipografia ancha.

Ritmos compositivos: Respecto a la forma (curvos y ondulados
potencian el efecto de movimiento suave). Respecto a la disposicion
en el espacio (Alterno: crean una sensacién de movimiento controlado.
Uniforme: el mismo elemento se repite a intervalos regulares).

Color: se utilizaron los colores propios del movimiento colores
primarios (amarillo, azul, rojo), colores secundarios (verde) y no colores
(blanco, negro, gris).

Tabla 8
Composicion de la trajeria de la Mama Negra




Estructura compositiva del patron

Vestuario o -
Movimiento Escuela Técnica
Panolon

Estructura compositiva

Caracteristicas Caracteristicas Caracteristicas

Tema: Colibri Mama tomadas tomadas tomadas

Negra




Ritmos compositivos

Forma/figura

Respecto a la forma

Organica: Tomado de la
naturaleza - Colibri




Técnica artistica

Resultado final de
estructura compo-
sitiva — patron

Fuente: Autoria propia




En la Universidad Técnica de Cotopaxi, Facultad de Ciencias
Humanas y Educacion, se desarrolld el proyecto de investigacion
formativa, con el tema: "Disefio de patrones y estructuras compositivas
con base en las decoraciones de la indumentaria de los trajes de la
fiesta de la Mama Negra de septiembre”, en base a estos movimientos
artisticos (Bauhaus, Art Nouveau, Art Déco, Disefio Precolombino,
Pop Art), mismos que se utilizaran para la creacidn de modulos vy
supermodulos, tanto geométricos como organicos.

Este estudio coincide con nuestro trabajo cuyos resultados
establecen que el estudio y analisis de la Historia del Disefio de cada
una de sus etapas, permitié establecer 21 movimientos entre escuelas
y técnicas artisticas como el Japonismo, Arts & Crafts, Art Nouveau,
Escuela Glasgow, Escuela La Bauhaus, Escuela de Nueva York (USM),
Escuela HFG de ULM, Fauvismo, Plakatstil, Futurismo, Cubismo,
Expresionismo, Constructivismo, Dadaismo, Suprematismo, De Stijl, New
Typography, Art Deco, Realismo Herdico, Pop Art, Op-art, Minimalismo,
Fileteado Portefio, que cuenta con composiciones visuales/graficas y
conceptuales de facil identificacion y reconocimiento que son posibles
ser aplicadas en la construccidn de estructuras compositivas o patrones
ornamentales.




Conclusion

Este trabajo plantea un recorrido completo y exhaustivo,
cronolégicamente ordenado, sobre la Historia del Diseno abarcando la
mayor parte de los movimientos, escuelas y técnicas del arte y disefio
gue existen, donde también se destacan sus principales caracteristicas,
sus maximos exponentes y una referencia visual artistica con el fin de
gue sirva esta investigacidon como una guia de estudios y de referencia.

Ademas, se propone unametodologiadetrabajo que se desarrolldy
seestablecid parael desarrollo de disefio de las estructuras compositivas
la misma que contempla tres fases, la Primera Fase: Investigacion,
Segunda Fase: Analisis Grafico y Tercera Fase: Proceso de creacion de
estructuras compositivas, esta propuesta metodologia pretende ser
una guia de trabajo para el desarrollo de futuros disefios de estructuras
compositivas o patrones.

La importancia del trabajo de catedras integradoras es esencial
para impulsar la ejecucion de estos proyectos en las aulas ya que
permiten generar estrategias y metodologias de trabajo que aportan al
aprendizaje del estudiante, para este caso en particular cabe mencionar
elaporte de asignaturas como: Dibujo basico, Dibujo geométrico, Disefio
basico bidimensional, Antropologia visual, Comunicaciéon académica e
Historia del disefio donde cada una aporto con fundamentos tedricos
y practicos permitiendo la realizacion de las estructuras compositivas
inspiradas en la trajeria de la Mama Negra.

Para la ejecucidn de esta investigacion fue de vital importancia el
analisis bibliografico para el aprendizaje y reconociendo de cada una
de las etapas de la Historia del Diseno y poder desarrollar y aplicar la
investigacién con fundamentos tedricos compositivos,
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donde se obtuvieron 23 referencias entre movimientos, escuelas y
técnicas del arte y disefio para la realizacion de las diferentes estructuras
compositivas o patrones.

Estainvestigacionayudd aque los participantes puedan desarrollar
su creatividad disefiando patrones en base a la metodologia plantada,
usando como referencias caracteristicas en cuanto a la forma, el color,
la composicidon de los movimientos, escuelas y técnicas del arte sin
perder la esencia de las formas tomadas como referencia que en este
caso es la indumentaria del personaje de la Mama Negra.

Finalmente, esta investigacion pretende generar interés en los
estudiantes y disenadores por las tradiciones culturales y populares que
posee el Ecuador, problematica que se podriaresolver através del disefio
en todos los aspectos ya sea arquitectura, moda, grafico, industrial, etc.
Ya que estas disciplinas contribuyen a que una sociedad se unifique,
a través del proceso de disefio donde se pueden tomar diferentes
enfoques que faciliten la recuperacion de nuestra identidad cultural y
valores registrandolos en documentos bibliograficos o artisticos que
sirvan de inspiracion para futuros trabajos de investigacién referentes
al disefo.




Bibliografia

Ayala, A. (2014). [Crénicas Visuales del Abya Yala]. [Fecha de
consulta:02/09/2017]. Recuperado de: https://disenolatinoamericano.
com/ecuador/cronicas-visuales-del-abya-yala/

Ambrose, Harris (2010). “Metodologia Del Disefio". Barcelona.
Editorial: Parramon.

Calizo, M. Calderdn, G (2014) "Disefio grafico en Quito-Ecuador
1970-2005". Quito. Editorial: Nocion

Gombrich, E. (2008). "La historia del arte" (162 ED.). London.
Editorial: Ohaidon Press Limited

Harris, A. (2014). "Fundamentos del disefio grafico". Barcelona.
Editorial: Parramon

Pevsner N. (1972). "Pioneros del arte moderno. De William Morris
a Walter Gropius". Barcelona. Editorial Infinito

Philip B. Meggs (1991). "Historia del disefio grafico". México.
Editorial: Trillas

Philip B. Meggs, Alston W. Purvis. (2009). "Historia del Disefno
Gréafico" (42 ED). Espafa. Editorial: RM Verlag

Phillip, C. (2006). Antropologia Cultural (112 Ed.). Espafa. Editorial:
Mc Graw Hill.

Moholy-Nagy, Laslo. (1963). “La nueva vision y Resena de un
artista”. Buenos Aires: Ediciones Infinito.

Navarro, J (1945). "Artes Plasticas Ecuatorianas", México: Trillas.
capitulo X, pag. 228

Oliveras, E. (2006). "Estética. La cuestion del arte". Buenos Aires:
Grupo Editorial Planeta S.A.l.C.

Satue, E. (2012). "El disefio grafico: Desde los origenes hasta
nuestros dias". Espafa. Editorial: Alianza

Wolfflin, H. (2011) “Conceptos fundamentales de la historia del
arte". Barcelona. Editorial: S.L.U. Espasa libros

Wong, W. (1991). "Fundamentos del Disefio Biy Tri-Dimensional".
Barcelona. Editorial; Gustavo Gili.

Zambrano, L. (2012). [Arte en Ecuador]. [Fecha de
consulta:02/09/2017]. Recuperado de: http://arteyculturapormabe.
blogspot.com/2012/12/arte-en-ecuador.html




Composicion geomeétrica
de patrones modulares

Alexis Isaac Paredes Amaguaya

Carrera de Diseno Grafico

? Universidad Técnica de Cotopaxi
https://orcid.org/0000-0002-2989-8876

alexis.paredes8237@utc.edu.ec




Introduccion

En la ultima década, el Ecuador atestiguado a la exaltacion
patrimonial cultural, manifestada en mudltiples proyectos para
fomentar la herencia material del pais, por parte de entidades
publicas en la preservacion, mantenimiento y difusion de los bienes
inmateriales donde se originan (Cabrera, 2014, p.18), sean estos:
fiestas tradicionales, ideologias, costumbres, gastronomia, ceremonias
religiosas, manifestaciones socioculturales, entre otros, que evidencia
la esencia de un Ecuador mega diverso (Sandoval, 2017, p.3). En tal
virtud la festividad de la *Mama Negra" se considera una manifestacion
socio—cultural auténtica y propia de la identidad local y regional de los
cotopaxenses. Su importancia y distincion radica en la conservacién
de los valores religiosos e ideoldgicos de los personajes que participan
en esta fiesta, con gran colorido y originalidad lo que, ha significado el
reconocimiento de Patrimonio Cultural del Ecuador (Sandoval, 2009).

Para Ramos y Garcia (2016) el dibujo geométrico, también llamado
dibujotécnicoolinealesunlenguaje graficouniversal, que sefundamenta
enexpresary transmitir representaciones exactas y precisas de un objeto
0 concepto practico, a partir de formas, cortes de objetos, dimensiones
y caracteristicas especificas del mismo, permitiendo su compresion de
modo objetivo e inequivoco. De este modo, el dibujo geométrico puede
emplearse en cualquier proceso de investigacion o proyecto, como en
la elaboracidn e interpretacion de los elementos geométricos presentes
en la trajeria del personaje “"Mama Negra", permitiendo comprender
de manera técnica la estructura compositiva del traje a partir de esta
disciplina de la matematica.

En este marco, el presente capitulo abordara en primera instancia
informacion general del dibujo geométrico, resaltando su aplicacidén en
el disefio grafico, los elementos / trazos basicos. Posteriormente, se
argumenta la composicidon modular e instrumentos necesarios para su
creacidn a partir de esta disciplina. Finalmente, se muestra de forma
conceptual y grafica ciertos mddulos o patrones compositivos presentes
en la trajeria del personaje “Mama Negra".

Fundamentos basicos del dibujo geométrico aplicados al
disenio.

Para Castaldo (2012) el disefio y dibujo geométrico se desemboco
desde el renacimiento, donde celebres de la pintura del siglo XX como:
Kandinsky, Delaunay y Malevich, emplearon combinaciones de varios
elementos: color, tamano, forma, textura, peso, posicion, direccion y
significado para crear composiciones armoniosas (Figural) y evocar una
buena obra o buen disefio. Siendo asi, la base para crear varias obras
artisticas y llegar a comunicar un mensaje claramente estructurado.

PIRL TR Wassily Kandinsiy | YL B Robert Delaunay m Kazimir Malevich
LU Hacia Aviiba | LLLTOR  Rythme v 3 LATOJ  suprematist P

Figura 1. Obras artisticas geomeltricas




Actualmente, el diseno y arte moderno se compone de manera
estructurada y ordenada en la toma de decision sobre el tamafio, la
proporcion y la distribucion de los elementos de un diseno; el mismo
que se lo conoce como sistema reticular modular (Vallejo, Fadén y
Ceron, 2007). El mencionado sistema esta compuesto por puntos de
coincidencia entre todos los elementos (Figura 2), delimitando las areas
de pertinencia del objeto visual con precisidon y exactitud.

Figura 2. Sistema reticular moaular

De este modo, todo disefo vinculado al dibujo geométrico segun
Ciriza, Galarraga, Garcia y Oriozabala (2005) son formados por un
conjunto de elementos fundamentales, los cuales se construyen a partir
de un método logico. Estos elementos son: el punto (unidad minima
del dibujo, representada por la interseccidon de dos lineas rectas),
linea (consecucion de puntos con una misma o diferente trayectoria,
en el espacio o plano), plano (superficie plana con dos dimensiones:
largo y ancho) y volumen (cuerpo con tres dimensiones largo, ancho y
profundidad).
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Figura 3. Elementos fundamentales del dibujo
geometrico

Mientras los trazos basicos que se pueden generar en base a los
elementos antes mencionados encontramos: triangulo (figura plana con
tres lados rectos), cuadrado (poligono regular de cuatro lados y angulos
iguales), circulo (superficie plana delimitada por una circunferencia),
poligono regular (figura geométrica cuyos lados y angulos interiores
son iguales entre si) y poligono irregular (figura geométrica cuyos lados
y angulos interiores son desiguales entre si) (Guadarrama, 2012).
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Figura 4. Trazos basicos del dibujo geomeétrico
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Ademas, el dibujo geométrico aparte de aportar significativamente
al disefio grafico; tiene aplicaciones importantes en la vida cotidiana,
ya que forma parte de todo, participando esencialmente en la fisica,
mecanica, cartografia, astronomia, nautica, topografia, balistica,
ingenieria, industria, arquitectura, geologia, arte, etc. No obstante,
donde adquiere mayor relevancia esta disciplina es en la arquitectura;
ya que se utiliza para calcular espacios, angulos y distancias, necesarios
para elaborar disefio arquitectonico (Caballero, 2016).

La composicion modular en el diseiio

Una composicidén modular para Wong (1995), es un conjunto de
formas simples iguales o semejantes, que se muestran mas de una vez
en un determinado diseno. La representacion de un médulo tiende a
unificar un disefio y dar una sensacion inmediata de armonia (p.52).
Asimismo, segun el mismo el autor existen distintas maneras de
relacionar las formas con: toque (las formas se tocan por los lados, los
vértices entre si), superposicion (una forma se ubica sobre otra y cubre
una zona de abajo), penetracidon (los entornos de ambas formas son
visibles), unidn (ambas formas se unen de tal manera que se fusiona
la zona en comun, entre ambas) e interseccion (solamente es visible la
porcion en gue ambas formas se cruzan entre si)

Tabla 1
Interrelacion de formas

Fuente: Autoria propia
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Por otra parte, Idrobo (2016) indica que se debe tomar en
consideracion tres factores de uso del médulo; los mismos que aportan
a organizarlo en un espacio de disefio y a la vez, conocer la racionalidad
entre espacio y modulos.

Tabla 2
Factores de uso del moaulo

FACTOR FUNCIONAL

FACTOR POSICIONAL




FACTOR DISTRIBUTIVO
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Fuente: Autoria propia

En definitiva, toda composicidn modular requiere de varios
instrumentos para su creacidn, algunos de estos surgieron hace miles
de afnos y permanecen vigentes, tales como: papel de dibujo, regla,
compas, escuadras, lapices, graduador, escalimetro, curvigrafo. Para
ello, se debe seleccionar adecuadamente los instrumentos para realizar
correctamente los graficos; dado que, por un inadecuado material o uso
indebido puede ocasionar la pérdida de un trabajo de gran esfuerzo,
tiempo y costo (Toabanda, 2017).

Sin embargo, en la actualidad con la ayuda de softwares
computacionales (AutoCAD, SketchUp, Maya entre otros), se puede
disenardibujosbidimensionalesyconvertirenimagenestridimensionales
con resultados impresionantes.

Composicion Geomeétrica de la trajeria del personaje
“Mama Negra”

La trajeria del personaje “Mama Negra" mantiene una variedad
de modulos o patrones en su indumentaria, los cuales, a partir de los
elementos basicos, trazos, interrelacion de formas y factores modulares;
permitieron exaltar los rasgos significativos y emblematicos del traje,
por medio del dibujo geométrico y bidimensional.

A continuacion, se presenta el analisis compositivo de tres
indumentarias de este personaje; dado que abarcan la mayoria de
conceptualizaciones tratadas en el capitulo.




Figura 5. Disefio ael pafiolon de la Mama Negra

Tal como se observa en la (Figura 5) el panolén de la Mama Negra
presenta varios disefios bordados a lo largo de esta indumentaria; de la
cual se identifica una figuracién con concepto grafico claro como es la
representacidonde undiente de ledn, y apartir de esta se procede abstraer
los elementos mas representativos y aplicar los fundamentos del dibujo
geométrico para la construccion del modulo inicial y posteriormente
generar un patrén modular (Figura 6).

Figura 6. Modulo / Patron del pafiolon

En funcién al médulo / patrén modular construido en la Tabla 3 se
detalla los elementos fundamentales, trazos basicos, interrelacion de
formas y factor posicional identificados por colores distintos. Ademas,
se muestra el acotamiento del patrén modular con las medidas reales
del mismo para posibles réplicas del patron.

Tabla 3
Interpretacion del Mddulo / Patron pafiolon

ELEMENTOS FUNDAMENTALES

Punto Linea L.] nea
recta horizontal
Linea Linea Linea
s vertical inclinada convergent
Linea Linea Linea
quebrada ondulada curva
Linea Linea Linea
/1 mixta paralela perpendicula
- Linea Linea Linea fina de
gruesa fina trazo
TRAZOS BASICOS
Tridngulo Cuadrado Poligono
A regular
\
® , ,
Circunferencia Circulo Poligono
irreqular




En lo que respecta a la segunda indumentaria para analisis se
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INTERRELACION DE FORMAS considerd ala estrella presente en eltongo (Figura 7), la cual mantiene un
— - alto relieve por sus elementos compositivos y realza significativamente
Toque ISUperpOS‘C'O”I Penetracion a esta indumentaria captando la atencién del espectador.

} Unidn Interseccion -

FACTOR POSICIONAL

D Cj Oposicion Rotacion - genero la estructura del médulo inicial para seguidamente construir el

Reflejo ISuperposiciérl Distancia- I
) e Figura 7. Estrella tongo

En este contexto, mediante la utilizacidn de este elemento se

patrén modular que se observa a continuacion con el respectivo analisis
de los elementos fundamentales, trazos basicos, interrelacion de formas
y factor posicional encontrados en el mddulo y patrén. Ademas, del

ACOTAMIENTO MODULAR acotamiento del mismo.

\ 4

Figura 8. Modulo / Patron estrella tongo

Fuente: Autoria propia




Tabla 4 INTERRELACION DE FORMAS
Interpretacion del Mddulo / Patrdn estrella tongo Toque ISuperposiciénI Penetracion

-'lf\ A (1 ( I!I

ELEMENTOS FUNDAMENTALES

é. a
; 7 N Unidn Interseccion -
|
Punto Linea L]nea \ )
4 recta horizontal .
Linea Linea Linea
ver,tical inclinada convergente FACTOR POSICIONAL : :
Linea Linea Linea ( TN Reflejo Superposicid D]St.anma_
quebrada ondulada curva . | miento
Linea Linea Linea — X
mixta paralela perpendicular '-.. O 8
Linea Linea Linea fina de \ | Oposicion Rotacion -
gruesa fina trazo
TRAZOS BASICOS
.‘ Triangulo I Cuadrado Poligono I ACOTAMIENTO MODULAR
Y 2\ regular -
) |\ Circunferencia Circulo Poligono
A 2 irregular

Fuente: Autoria propia




Como ultima indumentaria para el analisis se considero la

pasamaneria presente en el faldén de la Mama Negra; la cual se detalla ELEMENTOS FUNDAMENTALES
en la Tabla 5.
| Linea Linea
Tabla 5 - Punto recta horizontal
Interpretacion pasamaneria taldon Mama Negra Linea Linea Linea
ver'tical inclinada convergent
Linea Linea Linea
, . uebrada
PASAMANERIA FALDON MAMA NEGRA A ondulada e
Linea Linea Linea
mixta ~ paralela perpendicular
Linea Linea Linea fina de
gruesa fina trazo

TRAZOS BASICOS

Tridngulo Cuadrado Poligono
L regular ||

Circunferencia Circulo Poligono
irregular

INTERRELACION DE FORMAS

i 7 4 Toque ISUIOGFIOOSiCiénI Penetracion

Unidn Interseccion =




Previo a la interpretacion de las indumentarias descritas se
FACTOR POSICIONAL puede decir que el dibujo geométrico es una disciplina relevante en el
Sistanci I disefio grafico, dado que permite crear innumerables representaciones

Reflejo SuIOGFIOOSiCiér'l Nt gréficas, partiendo de elementos basicos como: el punto y la linea,
- o formas geométricas entre otros, generando composiciones armoniosas
‘ y estables en un plano.
L Oposicién Rotacion
El presente articulo muestra los fundamentos basicos del
dibujo geométrico, los cuales pueden ser utilizados para generar
ACOTAMIENTO MODULAR o representaciones creativas indistintamente de las formas presentes

en las indumentarias y a su vez sirva de referencia para proximas
investigaciones asociadas al dibujo geométrico o dibujo bidimensional.

- Conclusion

De la misma forma, se plantea un recurso de diagndstico
interpretativo de mddulos bidimensionales en funcién de elementos
fundamentales y trazos basicos del disefio geométrico, interrelacidén de
formas como también factor posicional; aportando significativamente a
los estudiantes puedan identificar de manera clara cada elemento.

3 Finalmente, esta investigacion busca establecer interés
N en los estudiantes y publico en general que se encuentren adheridos

| a las festividades culturales de nuestro pais, debido a que a través del

Fuente: Autoria propia ambito del disefio grafico se puede solventar problemas sociales como

culturales que aquejan actualmente.
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Introduccion

El disefio es un proceso de creacidon visual con un propdsito, a
diferencia de la pintura y de la escultura, que son la realizacién de las
visiones personalesy los suenos de un artista, el disefio cubre exigencias
practicas. En pocas palabras, un buen disefio es la mejor expresion
visual de la esencia de algo, ya sea esto un mensaje o un producto.

El presente capitulo tiene como objetivo, generar estructuras
compositivas aplicando elementos del disefio basico bidimensional
sobre soportes bidimensionales. Los patrones modulares estan basados
en la trajeria del personaje principal de la fiesta dedicada a la Virgen de
las Mercedes, comunmente conocida como la fiesta de la Mama Negra,
los cuales estan orientados a la busqueda de una estética aplicable bajo
los estilos, movimientos, corrientes y escuelas de arte y diseno. De esa
manera se pretende desarrollar la capacidad creativa en la producciony
reproduccion de formas y disefios en dos dimensiones. Por lo expuesto,
la creacion de estructuras compositivas bidimensionales es el proceso
proyectual de analisis, seleccion y ordenamiento grafico de formas
destinados a producir comunicaciones visuales.

Realizado el proceso constructivo de modulos compositivos, la
asignaturadeDisenoBasicoBidimensional,catedraintegradoradelprimer
ciclo de la carrera de Disefno Grafico organizé la exposicion denominada
Hinakug, la cual tuvo la participacion de 31 obras seleccionadas de un
total de 109 trabajos, las obras que se expusieron fueron evaluadas bajo
distintos criterios de las asignaturas participantes en el desarrollo del
proyecto integrador denominado: Disefio de patrones y/o estructuras
compositivas basados en la trajeria del personaje “Mama Negra" de la
ciudad de Latacunga de las fiestas populares de Septiembre.

Como aporte sustancial de la exposicion Hinakuqg y de este libro,
es la digitalizacion de las obras mediante software de dibujo asistido
por computador, de esa manera permitira a disenadores, artesanos,
gestores culturales y sociedad en general, hacer uso de las estructuras
compositivas para aplicar en distintos soportes graficos y multimedia,
revalorizando aspectos culturales de lafiestadelaMamaNegramediante
el diseno grafico.

Desarrollo de patrones modulares aplicando fundamentos de
disefio bidimensional

Enlacreacidnde mensajesvisuales, elsignificadonosefundamenta
solo en los efectos acumulativos de la disposicion de los elementos
basicos, sino también en el mecanismo perceptivo que comparte
universalmente el organismo humano. Es decir, creamos un disefio
a partir de muchas formas, texturas, tonos, contrastes, movimientos
y proporciones. Interrelacionamos activamente esos elementos vy
pretendemos dar un significado resultante como es la composicidn.

En cuanto al concepto de composicion comienza con el campo de
disefio, RobertScott manifiesta ""este determinalos limites de ununiverso
unico que hemos creado y cuyas leyes basicas estan determinadas
por el caracter del campo" (Scott, 1982, p. 19). Por citar un ejemplo,
un formato rectangular en posicion vertical posee potencialidades
y limitaciones totalmente distintas de las de un formato en posicidn
horizontal, a través de las relaciones que se establecen, cuya correccion
esta determinada por el caracter unico de la organizacion misma, se
crea una nueva identidad.

o




Se debeagregarqueenlaconstruccidondeestructurascompositivas
es primordial la aplicacidén de los elementos de disefio, ya que estan muy
relacionados entre si 'y no pueden ser separados. Ademas, determinan
la apariencia definitiva y el contenido de un disefo, estos se distinguen
en cuatro grupos de elementos: conceptuales, visuales, de relacidén y
practicos.

Cuando un disefio ha sido compuesto por una cantidad de formas,
idénticas o similares entre si son «formas unitarias» o «mddulos» que
aparecen mas de una vez en el disefo. La presencia de mddulos tiende
a unificar el diseno. Un disefio puede contener mas de un conjunto de
modulos. Los mddulos deben ser simples, los demasiado complicados
tienden a destacarse como formas individuales, con lo que el efecto de
unidad puede ser anulado. (Wong, 1995, p. 51)

Los mddulos constituyen un tipo especial de limitacién, un mdodulo
es un elemento compacto integrado dentro de un sistema o0 de una
estructura mas grande. Un pixel, por ejemplo, es un modulo con el que
se construye una imagen digital. Un pixel es tan pequeno que rara vez
nos paramos a prestarle atencion. (Lupton, E., y Phillips, 2016, p. 167)

Un médulo puede estar compuesto por elementos mas pequefios,
gue son utilizados en repeticidn, tales elementos mas pequenos son
denominados submaodulos. Si los mddulos, al ser organizados en un
disefio, se agrupan para convertirse en una forma mayor, que luego es
utilizada en repeticion denominamos supermaodulos.

De la misma manera en este capitulo se muestra como construir
patrones complejos en torno a conceptos basicos. Los puntos, lineas y
cuadriculas constituyen la arquitectura que soporta un espectro infinito
de disefos.

Al componer un elemento unico en diferentes esquemas, el
disefiador puede crear interminables variaciones y construir un disefio
complejo a partir de un nucleo logico. En consecuencia “los estilos y
motivos propios de la confeccidn de patrones evolucionan dentro de
las culturas y también entre ellas a medida que se ponen de moda o
guedan desfasados" (Lupton, E., y Phillips, 2016, p. 201).

Porotraparte, estalareticula, lineas de guiaqueayudanal disefiador
a alinear los elementos correlativamente. La consistencia de margenes
y columnas crea una estructura subyacente que sirve para organizar el
contenido activo de la composicion, la reticula estructura también los
espacios en blanco, que dejan de ser un vacio pasivo para participar en
el ritmo del sistema completo. La reticula ofrece un fundamento ldgico
y un punto de partida para toda composicion, de manera que convierte
un area en blanco en un campo dotado de estructura. (Lupton, E., y
Phillips, 2016, p.187).

El siguiente aspecto trata acerca del proceso de estilizacion, punto
de partida inicial de una investigacion. Sobre la formulacion visible de
una representacion en primer lugar es el soporte objetual, material base
portador de la imagen, de un signo o de una ornamentacion.

En el caso de esta investigacion corresponde a la indumentaria
de la Mama Negra, donde el objeto dibujado «estructura compositiva»
es fundamental para interpretar su representacién simbdlica y debe
estar estrechamente considerada en relacion con lo representado, es
decir "lo signico sélo puede entenderse desde la reduccion figurativa"
(Frutiger, 2007, p. 180).
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Con respecto al disefio de patrones modulares se puede empezar
con una serie de composiciones independientes las cuales pueden ser:
formas singulares, formas multiples y formas compuestas. Para crear
una forma simple, se selecciona un motivo y se lo utiliza como base para
el desarrollo de la estructura compositiva considerando los aspectos
estéticos y comunicativos.

Por otra parte, si utilizamos la misma forma mas de una vez en
un disefo se considera como repeticidn de mddulos. La repeticion es
el método mas simple para el disefio y suele aportar una inmediata
sensacion de armonia, cada modulo que se repite es como el compas
de un ritmo dado. Cuando los mddulos son utilizados en gran tamafno y
pequenas cantidades, el disefio puede parecer simple y audaz; cuando
son infinitamente pequenos y se utilizan en grandes cantidades, el
disefio puede parecer un ejemplo de textura uniforme compuesto de
diminutos elementos.

La repeticion de todos los elementos puede resultar mondtona,
en cambio la repeticion de un solo elemento puede no provocar la
sensacion de orden y de armonia que asociamos normalmente con la
disciplina de la repeticion. Si la mayor parte de los elementos visuales
estan en repeticion, deben explorarse las posibilidades de variaciones
direccionales o espaciales.

A continuacién, se muestra una representacion de forma simple
aplicado en la creacidén de un patron modular basado en el personaje
de la Mama Negra.

Abstraccion modular

Fotogralia real

Representacion modular

P N

forma singular
plano detalles

forma singular
plano liso

Figura 1. Creacion de formas simples

Por otra parte, la repeticion de formas simple produce una forma
multiple. Las formas simples que ahora son los elementos constitutivos
pueden variar externa o internamente, se pueden tocar, juntar, solapar o
mantenerse separados. La unidon de formas figurativas puede producir
un disefo antinatural perointeresante. También, Se pueden disponer dos
0 mas elementos de acuerdo con los siguientes conceptos: la traslacion
varialas posiciones, perono las direcciones de los elementos. En cambio,
el giro se genera modificando la direccidon, con un cambio minimo de
posicidn, la reflexion crea componentes como imagenes reflejadas y
la dilatacion aumenta el tamafno de los elementos superpuestos o
adyacentes.

Como se puede apreciar en la figura 2 se tomd como referente
un ornamento floral presente en la indumentaria del personaje de la
Mama Negra, al cual se realizé una abstraccion modular aplicando los
conceptos basicos para crear formas multiples. En la seccion grafica de
esta obra se puede apreciar el patrén modular creado con los principios
mencionados.
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Figura 2. Creacion de formas multiples

Continuando con la creacion de formas, en los trabajos recopilados
podemos encontrar formas compuestas, las cual se genera con
elementos diferentes o con elementos similares y diferentes. Al utilizar
una composicion independiente, se puede tomar una forma compuesta
como una forma singular. Asimismo, las formas multiples se pueden
basar en formas compuestas, produciéndose composiciones mas
complejas.

Forma Y/
Miiltiple —F

Forma Compuesta

Figura 3. Creacion de formas compuestas /
elementos distintos

Las formas simples, multiples o compuestas se pueden aplicar
como formas unitarias o super unitarias en repeticion dentro de una
composicién modular. La disposicion puede constituir una composicion
formal donde todos los elementos estan organizados asemejandose a
un orden matematico. La repeticién implica reproducir la misma forma/
figura en una composicién, asi como colocar enintervalos determinados
lo que forma una reticula estructurada. La composicion mas sencilla
con repeticion implica la disposicidon de formas unitarias como una
continuidad en ambos sentidos (horizontal y vertical) creando un disefo
estructurado.

(112117
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20444
553339
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Figura 4. Composicion con repeticion
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Materializacion de las estructuras compositivas

Una vez considerado los parametros basicos para el desarrollo y
estilizacion de los patrones modulares, se procedio a evaluar las obras,
con el fin de seleccionar los trabajos que se expusieron en la exposicion
Hinakuq llevada a cabo del 16 al 19 de julio de 2019 en la Casa de los
Marqueses, Latacunga - Ecuador. Al proceso de evaluacion y curaduria
se presentaron 109 trabajos, los cuales estaban ejecutados con distintas
técnicas de representacion como son: pintura acrilica, rotuladores,
lapices de color, temperas, Oleo, acuarela, etc., de igual manera los
soportes donde se representé las composiciones son cartulina madera,
vidrio y tela. En el proceso de seleccidn fueron participes los docentes
del primer ciclo, Ph.D. Paolo Arévalo, Mgs. Enrique Lanas, Mgs. Jeanette
Realpe, Mgs. Lorena Villacrés, Mgs. Alexis Paredes, Mgs. Mike Aguilar,
Mgs. Joselito Otanez, Mgs. Alexander Lascano, quienes evaluaron segun
los criterios establecidos la rubrica del proyecto integrador de saberes.

A continuacidn, en se muestra los criterios de evaluacién para la
seleccidn de las obras.

Tabla 1
Criterios de evaluacion de obras

Asignatura

Antropologia
Visual

Dibujo
Basico

Dibujo
Geométrico

Historia del
Diseiio

Evidencia

Registro
Fotografico

Formato y
dibujo

Formato de
sustento

Referencia
de escuelas
del diseiio
del siglo XX

Criterio




Diseiio Basico Diseno de

Bidimensional granformato
(patrones)

Comunicacion
Académica

Ensayo

Fuente: Rubrica de evaluacion de proyecto integrador de saberes

Como resultados de la investigacion, en primera instancia esta
la estilizacidon de formas basadas en la trajeria del personaje Mama
Negra, los cuales aplican principios de disefio basico bidimensional.
En segundo lugar, el trabajo se pudo visibilizar mediante la exposicidn
Hinakugq, espacio de intercambio entre los estudiantes y la sociedad. Para
el desarrollo de Hinakuq se realizo la identidad grafica como elemento
diferenciador de la exposicidn, en la figura 5 se puede apreciar algunos
productos graficos que se utilizaron en la difusién del evento.
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Figura 5. ldentidad grafica para la exposicion
Hinakug

Por ultimo y como aporte sustancial de esta investigacidén y de
la exposicion Hinakug, es la digitalizacion de las obras mediante un
programa informatico, para ello se utilizé AutoCAD software de disefio
asistido por computador utilizado para dibujos 2D y modelado 3D, de
esa manera permitira a disenadores, artesanos, gestores culturales y
sociedad en general hacer uso de las estructuras compositivas para
aplicar en distintos soportes graficos y multimedia, revalorizando
aspectos culturales mediante el diseno grafico.

En la parte grafica de este libro denominada Hinakug: de analogo
a digital Se puede visualizar el registro de las imagenes digitalizadas
de las composiciones modulares basadas en la trajeria del personaje
Mama Negra.




A continuacion, se muestran las tablas en las que se representa
la imagen original y la digitalizacion mediante software de dibujo
asistido por computador de las composiciones modulares. En las fichas
técnicas se puede visualizar el nombre del autor de la obra, el estilo
de representacion grafica, la técnica aplicada, el soporte y el formato
(100 x 70 cm) sobre el que se origina la composicidn. De esta manera
se justifica y sustenta las 31 obras seleccionadas y presentadas en la
exposicion Hinakug, siendo un referente para continuar con trabajos
investigativos acerca de la cultura material de la fiesta en honor a la
virgen de las Mercedes.

Digitalizacion
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Tabla 2
Composicion modular HO1

dEddEd
dEdEEd
WEEEEE
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Y
3
¥
2

Sustento grafico

Datos técnicos Fotografia de la Obra

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Tabla 3
Composicion modular HO3

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Tabla 4
Composicion modular HO3

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Tabla 5
Composicion modular HO4

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Médulo

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Tabla 6
Composicion modular HO5

Datos técnicos

Médulo

Fotografia de la Obra
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Digitalizacidn

Sustento grafico

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug

Sustento grafico

Fotografia de la Obra

Digitalizacion

Datos técnicos

Composicion modular HO6

Tabla 7




Tabla 8
Composicion modular HO/

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico
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Tabla 10
Composicion modular HO9

Datos técnicos Fotografia de la Obra

Sustento grafico

5

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug

Médulo Digitalizacion




Tabla 11
Composicion modular HO10

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug
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Tabla 12
Composicion modular HO11

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug

Médulo Digitalizacion




Tabla 13
Composicion modular HO12

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Tabla 14
Composicion modular HOL3

Sustento grafico

Datos técnicos Fotografia de la Obra

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug
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Tabla 15
Composicion modular HO14

Fotografia de la Obra

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Tabla 16
Composicion modular HO15

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug
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Tabla 18
Composicion modular HO1/

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug
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Tabla 19

Composicion modular HOIS
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Tabla 20
Composicion modular HO19

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Tabla 21
Composicion modular HOZ0

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico
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Digitalizacion
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Tabla 22
Composicion modular HOZ1

Datos té 0 otoqrafia de la Obra Sustento grafico
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Tabla 23
Composicion modular HOZ22

Sustento grafico
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Tabla 24
Composicion modular HOZ3

Datos técnicos Fotografia de la Obra
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Tabla 25
Composicion modular HO24
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Tabla 26
Composicion modular HO25
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Tabla 28
Composicion modular HOZ7

Datos técnicos

Moédulo

Fotografia de la Obra
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Tabla 29
Composicion modular HOZ8

Datos técnicos Fotografia de la Obra Sustento grafico

Digitalizacion Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug




Tabla 30
Composicion modular HO29

Sustento grafico

Datos técnicos Fotografia de la Obra
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Tabla 31
Composicion modular HO30
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Tabla 32
Composicion modular HO31

Sustento grafico

Datos técnicos Fotografia de la Obra

Mdédulo Digitalizacion

Fuente: Registro fotografico de la exposicion Hinakug
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Introduccion

Hinakug: De analogo a digital se enfoca en presentar la
digitalizacidn de las obras presentes en el articulo denominado: Disefio
basico bidimensional aplicado en la creacién de patrones modulares
mediante software de dibujo asistido por computador, la cual permitira
a disefadores, artesanos, gestores culturales y sociedad en general,
hacer uso de las estructuras compositivas en distintos soportes graficos
y multimedia, revalorizando de esta manera la cultura de la fiesta de la
Mama Negra mediante el disefio grafico.

Cada vez los recursos tecnoldgicos estan presentes en aspectos
culturales, por tal motivo por medio de la digitalizacion de los patrones
modulares se pretende que distintos actores en el medio social puedan
utilizarlos como recursos graficos.

La consolidacion de cada composicion modular presentada a
continuacidén se debe al aporte del colectivo docente de carrera de
Disefio Grafico desde el area de fotografia (Mg. Carlos Chasiluisa) y
digitalizacion (Arg. Enrigue Lanas y PhD. Paolo Arévalo).
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