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Prefacio

Panzaleo. Diserio grafico inspirado en la herencia ancestral recoge
inquietudes técnicas, investigativas, disciplinarias y teoricas, que se
nutren entre si. Uno de los propdsitos de este libro es poner en dialogo las
practicas, reflexiones y metodologias procedentes del disefio grafico con
algunas provenientes de otras disciplinas socioculturales. Con la finalidad
de aportar a la construccion de los conocimientos que sustentan el disefio
y la cultura visual.

En estalinea, este libro articula varios ejes que se constituyen como su
problematica de estudio. Por un lado, trata la relacion entre disefio grafico,
arqueologia, cultura material y patrimonio y; por otro, los debates sobre la
nocioén de identidady sobre los significados que se atribuyen a esta categoria.
Asi también, aborda las discusiones acerca de la necesidad (a nivel local,
nacional y regional) del desarrollo de estudios arqueoldgicos, historicos,
semioticos y culturales que operen como fuentes en la comprension integral
y la contextualizacién de las producciones graficas. Es decir, elementos
que, analizados en conjunto, pueden dar lugar a una redefinicion de lo que
se entiende como identidad visual en el campo del disefio.

El desarrollo de este estudio permitié advertir que la cultura Panzaleo
requiere de analisis en profundidad que acompanen a las indagaciones ya
existentes; es decir, a aquellas que han dado los primeros pasos en su

identificacion y caracterizacion. Asi como también de una perspectiva
integral que incorpore su reconocimiento ancestral con presencia actual.

En este sentido, los aportes a su comprension como cultura
ancestral provienen de estudios arqueoldgicos e historicos. Al respecto,
en la primera mitad del siglo XX, Jacinto Jijon y Caamano definio a
las culturas de origen precolombino de lo que hoy constituye la Sierra
central de Ecuador, a saber: las culturas Proto-Panzaleo, Panzaleo,
Tuncahuan y Puruhua (Tobar Donoso, 2010). Estas investigaciones se
encuentran entre los analisis de la cultura Panzaleo difundidos a nivel
nacional.

En lo que se refiere a recopilaciones arqueoldgicas, las piezas
ceramicas precolombinas de la cultura Panzaleo, que se encuentran en
diferentes museos del pais, poseen un acentuado reconocimiento.

Al mismo tiempo, las compilaciones arqueoldgicas locales' son
fundamentales, aunque cuenten con una menor difusion. Una parte de
estas colecciones fue objeto de la investigacion que aqui se aborda.

En la actualidad, el pueblo Panzaleo se localiza territorialmente en
varios cantones, parroquias y comunidades de la provincia de Cotopaxi.

Su lengua materna es el kichwa, motivo por el cual este grupo
también es conocido como Kichwa de Cotopaxi. Sin embargo, estudios

' Como las gestadas por Rodrigo Campafia, ubicadas en la ciudad de Latacunga.
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de la primera mitad del siglo XX? hacen referencia a
la lengua preincaica panzaleo. Igualmente, entre los
integrantes de este pueblo una parte importante de los
conocimientos se transmiten, de una generacion a otra,
mediante la oralidad.

En lo que se refiere a las formas de organizacién politica
del pueblo Panzaleo, estas son, principalmente: el
Cabildo, conformado por las autoridades que representan
a la comunidad; y la Asamblea General, érgano que se
configura como la maxima autoridad y en donde se toman
las decisiones de importancia para la comunidad. Varias
de las comunidades que integran el pueblo Panzaleo
pertenecen también a asociaciones y organizaciones
indigenas, campesinas y laborales de caracter local,
provincial y nacional.?

2 Especificamente, los realizados por Jacinto Jijon y Caamafio (Tobar
Donoso, 2010).

3 Una parte de lo expuesto en estos dos ultimos parrafos proviene de
informaciones de la Confederacion de Nacionalidades Indigenas del
Ecuador (CONAIE), que se encuentran en el siguiente enlace: https://
conaie.org/2014/07/19/panzaleo/

Por otra parte, una de las contribuciones que espera generar este
libro es aportar al desarrollo y sistematizacion de metodologias para el
analisis morfoldgico y cultural de piezas arqueoldgicas precolombinas,
y su aplicacion en el disefio grafico. Estos procedimientos, al formar
parte de los componentes principales de este documento, se encuentran
diseminados en varias secciones de este libro. Sin embargo, se
puede mencionar que durante este estudio se desarrollaron métodos
de observacion, analisis, tipificacion y registro de piezas ceramicas
prehispanicas, y de sus segmentos y motivos. Con el objetivo de procesar
sus resultados y aplicarlos en la generacion de modulos, composiciones y
creaciones graficas. Ademas, se realizaron entrevistas con las personas
involucradas en la proteccion de las colecciones arqueoldgicas tratadas.

Asi, en esta investigacion se combinaron dos formas de conocer
el mundo: la cientifica y la interpretativa, en un analisis que procuré la
integralidad y la profundidad para la comprension de la cultura material
local y para sus usos.

Al mismo tiempo, este libro explora una linea tedrico-metodologica
que complementa la nocion de identidad proveniente de la disciplina del
Disefio Grafico con la de los Estudios Culturales. Con el propésito de
indagar acerca de los modos en que la construccion de la identidad visual,
como se la entiende en el ambito del disefo (Mazzeo, 2017), puede ser
nutrida o redefinida por un concepto de identidad comprendido como
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identificacion y sutura contextual, historizada; y configurado por la relacién
entre diferentes (Hall, 1996).

Lo anterior hace referencia también a una vinculacién de conceptos
dirigida a promover preguntas sobre temas como: las complementariedades
y tensiones entre institucionalidad y subjetividad; la ética de trabajo y el
empleo de las imagenes; las implicaciones del uso de referentes procedentes
de la cultura material patrimonial en el disefio contemporaneo; los dilemas
que pone en escena la mercantilizacion como valor predominante en la
circulacion de producciones graficas y; la division del trabajo en el ambito en el
que opera el disefio entre productores locales y empresarios y distribuidores,
entre artesanos e industrias de grandes capitales, entre quienes idean los
disefios y quienes los elaboran; entre los que piensan y los que hacen, etc.
Lo mencionado en el ultimo parrafo habla, a su vez, de elementos presentes
en las discusiones que dirigen al establecimiento de politicas de disefno.

En este orden de indagaciones conceptuales, la nocion de identidad
visual es una de las que mas aparece en este libro. Esta categoria es
desarrollada por Cecilia Mazzeo (2017) y hace referencia a la conjuncion de
la identidad grafica y la identidad conceptual. Es decir, de los signos graficos
(como: formas, piezas graficas, tipologias y simbolos) y conceptuales
(como: valores, orientaciones, propositos y mensajes) que se articulan
para configurar la “personalidad” visual de una empresa, una institucién, un
objeto, una marca o un evento.

De manera simultanea, los signos morfolégicos son considerados
como indicadores graficos de identidad. En tanto que son reconocidos
como elementos multiples, diversos, que, en conjunto, realizan la puesta
en escena de los signos conceptuales y configuran la unidad que constitu-
ye el sistema de identidad, o la identidad visual (Mazzeo, 2017: 123-128).

Esta nocion tiene en cuenta que, las identificaciones se producen
mediante una conjugacion de constantes y variables no solo graficas sino
también sociales e individuales, que intervienen en la generacién de un
diseno (Mazzeo, 2017). Y reconoce que: “La identidad es una construccién
compleja, no un a priori ya dado, y como tal pone en juego una diversidad
de factores concomitantes que pueden, con el devenir del tiempo, cambiar
produciendo transformaciones en la construccion original.” (Mazzeo, 2017:
123).

No obstante, los autores de este libro consideramos que la nocién
de identidad visual debe ir acompafada del concepto de disefio grafico
identitario. Entendido como una pauta de disefio que prioriza los procesos
de investigacion, profundizacién e interpretacion para una comprension de
las culturas locales, como base para la creacién y la composicion grafica.
Este principio se vincula con una concepcion dinamica de las identidades y
las identificaciones, que permita hacer visible el juego de representaciones
y posibilidades contextuales que intervienen en la categoria de identidad
(Hall, 1996).
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Con esto se espera participar en una apertura de vias para la
elaboracion de experiencias y saberes vitales, que mantengan vigentes
los conocimientos y las practicas del diseno grafico (Papanek, 2005).
Frente a una marcada superficializacion / mercantilizacion de diferentes
aspectos de la vida social e individual en los que el disefio grafico y los
discursos visuales tienen un papel principal.

En el primer capitulo de este libro se aborda la problematica de estudio;

y se ubica el proceso de investigacion del que surge este documento en
el contexto en el que fue desarrollado. En el segundo capitulo se trata un
aspecto tedrico-metodologico central para esta investigacion, que consiste
en un tratamiento de la cuestion identitaria y su relacion con la cultura
material patrimonial y la produccion de discursos visuales.
En el tercer y el cuarto capitulos se detallan los aspectos técnicos y
metodoldgicos que guiaron la definicion, la apropiacion, y la utilizacion
en el disefio grafico, de referentes visuales precolombinos procedentes
de la cultura Panzaleo. Estos procedimientos dan cuenta del proceso
investigativo y empirico realizado por estudiantes y docentes de la
carrera de Disefio Grafico de la UTC, y se articulan a los planteamientos
conceptuales que se presentan en este libro.

En el capitulo cinco se exponen fichas de cada una de las piezas
ceramicas procedentes de las colecciones aqui tratadas, que muestran
los aspectos principales de su procesamiento formal y digital. Finalmente,
se establecen las conclusiones de este estudio.
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Sobre el contexto de la investigaciéon
El diseno grafico y las colecciones de ceramicas
precolombinas en Latacunga, Ecuador?

'Esta seccion se desarrolla sobre la base de un articulo de Naranjo y Otafiez (2017) articulado al

proyecto de investigacion que aqui se trata.

Sobre la problematica de analisis

Latinoamérica es una region
cargada de historia. Aunque se puede
reconocer que la insuficiencia de estudios
y la limitada visualizacion de su cultura
hacen a esta historia difusa y, quiza, poco
atractiva. Al mismo tiempo, las esporadicas
investigaciones arqueoldgicas realizadas
en Ecuador (y en América Latina)
restringen el conocimiento de la historia y
la cultura del pais. Sin embargo, desde la
perspectiva del Disefio Grafico, como una

. 20  Capitulo |

de las disciplinas que visibiliza valores
y muestra una forma particular de ver el
mundo, es posible fortalecer la identidad
visual haciendo mas inteligible el pasado
a través de sus iconos.

Desde el disefio, a nivel nacional
y regional, se vienen analizando Ilas
posibilidades de accesibiidad a Ia
iconografia precolombina y la importancia
que esta tiene para los emprendimientos
creativos. Al mismo tiempo, se generan
y revisan las politicas de disefio y de
los organismos que lo promueven. Sin
embargo, existen escasos registros de

la iconografia plasmada en la ceramica
precolombina local. Este aspecto limita
su consumo en la industria y artesania
creativas en Cotopaxi.

Este anadlisis forma parte de las
iniciativas que buscan superar ese
problema. Y se vincula con el proyecto de
investigacion de la Universidad Técnica
de Cotopaxi: “Inclusién  de expresiones
culturales precolombinas en el disefo
grafico moderno”. El objetivo de este
estudio consistid en registrar la cultura
material ceramica disponible en la ciudad
de Latacunga para ponerla a disposicion
de los estudiantes de la carrera de Disefo
Grafico de la Universidad Técnica de
Cotopaxi (UTC).

De este modo, este proceso de
investigacion busco aportar tanto al debate
sobre el disefio grafico y su relacion con la
cultura material, como a la valoracion del

potencial estético de Cotopaxi y del pais.
Esto,atravésdelanalisismorfologicodeuna
parte de la cultura material precolombina,
con el propédsito de establecer pautas que
permitan la realizacion de aplicaciones
graficas sobre la base del componente
ceramico Cosanga y Panzaleo recopilado
en la capital de la provincia de Cotopaxi.
Asi, mediante un minucioso analisis de este
segmento de la cultura material autoctona,
se seleccionaron las formas ceramicas con
valor estético-iconografico y con potencial
para resignificar la produccion creativa y el
disefio grafico locales.

Procedimientos de la
investigacion

En un primer momento de la
investigacion se efectud un acercamiento
bibliografico a elementos del disefio grafico
relacionados con la cultura material de
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la region, las culturas precolombinas y la
cultura Panzaleo. Para la busqueda de esta
informacion se recurrié a libros y articulos
cientificos mediante palabras clave como:
morfologia; disefio grafico; consumo de
cultura material; diseno amerindio; disefo
andino; disefio aborigen; iconografia
prehispanica; arte precolombino v;
materialidad.

También se realizaron entrevistas a
los encargados de diferentes colecciones
arqueologicas de la ciudad de Latacunga,
con el fin de analizar la problematica
del registro visual de la iconografia
precolombina y de su consumo en la
industria y artesania locales.

De igual manera, mediante un registro
fotografico y un software de ilustracion,
se vectorizé la iconografia prehispanica
local disponible en piezas ceramicas
seleccionadas para el analisis morfologico
por su forma y funcién. Y, de manera

.» 22 Capitulo |

especifica, por sus representaciones
abstractas sean estas  geomorfas,
zoomorfas, fitomorfas, antropomorfas,
mitomorfas o decorativas. Se toma en
cuenta que, segun la clasificacion de
Sondereguer (2003), estos signos forman
parte del repertorio visual amerindio.
Posteriormente, se realizaron aplicaciones
en productos graficos con la guia de
politicas de disefio generadas dentro de la
carrera de Disefo Grafico de la UTC.

Entorno de estudio

La provincia de Cotopaxi forma
parte de las 24 provincias que componen
el Ecuador. Fue creada el primero de
abril de 1851; y se encuentra ubicada en
la region Sierra centro del pais, a 89 km
de Quito, la capital del Ecuador. Esta
integrada por siete cantones: Latacunga,
La Mana, Pangua, Puijili, Salcedo, Saquisili

y Sigchos. Y cuenta con una poblaciéon de
409.205 habitantes (Instituto Nacional de
Estadisticas y Censos, 2010). Su capital es
el canton Latacunga, que registra un total
de 170. 489 habitantes (Instituto Nacional
de Estadisticas y Censos, 2010).

La provincia esta localizada en la
hoya de Patate. En ella se situa el volcan
Cotopaxi, cuya elevacion es de 5897 m,
considerado como uno de los volcanes
activos mas altos del mundo. Esta
atravesada por el rio Cutuchi, con sus
afluentes Manzanahuayco y Rumifahui;
ademas de los rios Yanayacu, Nagsiche,
Chalupas, llluchi, Patoa, Pumacunchi
y Quindigua. Cuenta también con las
lagunas de Yambo vy Quilotoa, sus
principales atractivos turisticos naturales.

Por otra parte, los inicios de los
asentamientos humanos en el Ecuador se
registran en el periodo Paleoindio (10 000-

600 a. C.). Asi también, de acuerdo con el
portal del Consejo Provincial de Cotopaxi
(2015),* las investigaciones arqueoldgicas
muestran que los primeros habitantes
del area en la que se encuentra Cotopaxi
pertenecieron a asentamientos de los
Chibchas. En lo posterior, de los constantes
desplazamientos de Cayapas-Colorados,
Atacamenfios y Quijos en la zona, nacieron
los cacicazgos Tacunga; Mulliambato;
Pillaro; Quisapincha; Panzaleo; y otros que
la poblaron la regidn, antes de la llegada de
los Incas.

Cultura material en Cotopaxi

La cultura material de la provincia
de Cotopaxi se hace evidente en
innumerables expresiones culturales, en
casi todos sus cantones y parroquias.
Entre las manifestaciones mas difundidas

4 Ubicada en el siguiente enlace: https://www.cotopaxi.gob.ec/index.php/2015-09-20-00-13-36/historia
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se encuentran las fiestas populares
que muestran un sincretismo cultural y
religioso, y remiten a ritos ancestrales.
Estas caracteristicas se observan, por
ejemplo, en las fiestas de la Mama Negra y
del Danzante de Pujili, en las que se usan
coloridas y elaboradas prendas, objetos y
accesorios; e incluso se recurre a animales
y alimentos que pasan a formar parte de
la visualidad de estas celebraciones y sus
personajes.

Pese a esta riqueza cultural, es muy
poco lo que ha sido aprovechado de ella por
la industria y artesania creativa local. No
obstante, en Cotopaxi se destacan varios
centros de produccidon artesanal. Uno de
ellos se encuentra en el sector de Tigua,
y se caracteriza por haber desarrollado
una pintura de estilo naif que enriquece
la variedad visual del arte indigena de la
region. Asimismo, Pujili y la parroquia La
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Victoria se han convertido en centros de
produccion alfarera y, de acuerdo con
indagaciones realizadas, sus habitantes
estan orgullosos de su artesania.

En la ciudad de Latacunga se
han identificado colecciones de piezas
ceramicas con caracteristicas similares a
las descritas por Ontaneda (2002). Estas
son: la de la Casa de la Cultura Ecuatoriana
Nucleo de Cotopaxi, la de la Escuela Isidro
Ayora, una coleccion privada perteneciente
a Rodrigo Campainia, y otras compilaciones
anénimas. Vale destacar que cuatro de
las principales colecciones de la ciudad
de Latacunga fueron conformadas por
Rodrigo Campafa, quien desde 1963
empezo esta recopilacion. En la actualidad,
estas colecciones se encuentran exhibidas
en la Escuela Isidro Ayora y en su propio
domicilio.

Rodrigo Campafia, arquedlogo
aficionado.

Fuente: Naranjo y Maldonado;
archivo fotografico del Proyecto
Panzaleo, Direccion de
Investigacion, Universidad
Técnica Cotopaxi, 2013.

Coleccidn particular de Rodrigo
Campania.

Fuente: Naranjo y Maldonado;
archivo fotografico del Proyecto
Panzaleo, Direccion de
Investigacion, Universidad
Técnica Cotopaxi, 2013.
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El diseio grafico y la materialidad y generaron sus principales creencias
visual en la ceramica. Referencias y practicas socioculturales. Y ya que

sobre algunas de las pautas
tedricas de esta investigacién

Martin Juez (2002), en su libro
Contribuciones para una antropologia
del disefio, plantea que los objetos se
constituyen como arquetipos que nos
llevan a interpretar cdmo el objeto (en
este caso el objeto ceramico) conectaba
a los individuos en el pasado y; en la
actualidad, como nos vinculamos con esos
antecesores a través de la cultura material
que ha logrado subsistir en el tiempo
(Juez:2002).

En el objeto se materializa Ila
cultura del pasado y del presente. Es, por
tanto, una muestra tangible de ese pasado
porque nos proporciona pautas acerca
de como los ancestros se adaptaron a
la naturaleza e interactuaron con ella,
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continuamente intentamos rellenar los
vacios de la historia, sobre todo de aquella
previa a la colonizacion de Ameérica,
los objetos ceramicos prehispanicos se
configuran como un medio para entender
esa historia.

La ceramica precolombina ha
sido tradicionalmente estudiada por los
antropologos y los arquedlogos. Como
muestra el analisis de Ruiz y Fernandez
(1997), la arqueologia ha llegado a un
mayor numero de personas gracias a
la proyeccion visual que ha generado a
través de: peliculas; del humor grafico y
de los cémics; de politicas de difusion en
textos escolares; y de su protagonismo en
parques tematicos. Aunque se tiene en
cuenta que, sin las debidas precauciones,
varios de estos medios podrian mal
interpretar, mezclar o confundir la historia.

Morfologia zoomorfa extraida de ceramica prehispanica de la

Provincia de Cotopaxi. Fuente: archivo documental del Proyec-

to Panzaleo, Direccidon de Investigaciéon, Universidad Técnica

Cotopaxi, 2015.

Por ello, Ruiz y Fernandez (1997)
reconocen que los arquedlogos necesitan
de una teoria de la imagen que aporte a
comunicar el valor de la arqueologia, y a
aprovechar de mejor manera los recursos
visuales como, por ejemplo, la fuerza
interpretativa que posee un cémic (Ruiz y
Fernandez, 1997).

Por otro lado, el estudio de patrones
visuales de la cultura Diaguita de Chile ha
sido determinante en la comprension de

esta cultura y su evoluciéon a través del
tiempo. Este tipo de analisis ha permitido
reconocer la influencia de la cultura Inca en
la cultura Diaguita y el enriquecimiento de
esta ultima, manifestado en los patrones
que se han multiplicado a raiz del contacto
cultural (Gonzalez Carvajal, 2004: 376-
391).
Desde los estudios de la estética y
de las artes visuales, el arte precolombino
y el disefio han generado una creciente
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Morfologia antropomorfa extraida de ceramica prehispanica de la Pro-
vincia de Cotopaxi. Fuente: archivo documental del Proyecto Panza-
leo, Direccién de Investigacién, Universidad Técnica Cotopaxi, 2015.

produccion de publicaciones, algunas
de ellas en formato de catalogos de
iconografia de la América prehispanica.
Uno de estos trabajos es el manual
elaborado por César Sondereguer (2003)
sobre la iconografia precolombina y su
analisis morfolégico. Este autor plantea
que el disefio amerindio representa una
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imagineria intuida, pero al mismo tiempo
conceptual y metafisica. Este argumento
se establece sobre la base del tépico de
que los habitantes de la América antigua
tuvieron obsesidbn por comunicarse
con ideografias cosmicas, mitico-
religiosas, signal-semiodticas, astronomico
-matematicas y estéticas. Sondereguer

también sefala que esta imagineria
responde a la proyeccion del pensamiento
visual, de una forma que comunica la
concrecion de un modo de conocimiento
capaz de interiorizar y esbozar una idea
morfoespacial (Sondereguer, 2003).

El libro titulado: Introduccion a la
semiética del disefio andino precolombino,
de Zadir Milla (1990), se destaca entre
la bibliografia revisada como parte del
proyecto de investigacion que aqui nos
ocupa. Desde el campo de la semidtica,
Milla analiza la simbologia presente en el
arte precolombino. Es decir, contextualiza
sus significados en la cosmovision andina
para luego interpretar los codigos y los
simbolos. Entre los principales simbolos
analizados por este autor se destacan la
cruz andina; el chaupi o simbolo del centro
de todo; el willkamayu o rio de estrellas;
el jaguar como animal mitico; la papa; la
coca; Yy las partes del cuerpo humano que

en esta cosmovision simbolizan el dar y
recibir. A lo largo de su obra, Milla se va
adentrando en la cultura analizada. Asi,
para este investigador esta iconografia
conforma textos visuales dejados por
nuestros antepasados, que han llegado
hasta nuestros dias (Milla, 1990).

En una entrevista concedida en el
2014 como parte es esta investigacion,
Milla plantea que para interpretar los
codigos y simbolos de las ceramicas
precolombinas ha tenido que recurrir,
incluso, a la observacion de rituales
shamanicos. Las tesis de autor han
influido en otros investigadores. En el
Ecuador, por mencionar un caso, Zuiiga
(2014) recoge algunos elementos de la
Introduccion a la semidtica del diserio
andino precolombino para plantear lo que
seria un alfabeto visual andino.

Unadelascorrientesdeinvestigacion
del disefo grafico es el estudio de la cultura
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Semidtica del lenguaje visual andino

Disefio grafico para la difusion ‘de
|a historia a la luz de los estudios
arqueologicos.
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material. Esto, con el objetivo de agregar
valor al disefio mediante una aproximacion
minuciosa a la identidad visual presente
en cada cultura. Con ello, se contribuye a
despertar un continuo interés por estudiar
la iconografia como comunicacion visual
propia de América antigua.

Una muestra de las preocupaciones
de esta corriente de analisis es el estudio
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Grafico 1

Visiébn pragmatica de la relacion entre
arqueologia y disefio grafico. Fuente vy
elaboracion de los autores, 2015.

de la produccion visual de la cultura
Inca. En la tradicion incasica la escritura
es escénicamente pictografica, “quillka’
(Espinosa, 2000: 17); hasta el punto que
la problematica de los textos visuales en la
arqueologia se ha planteado cuestionando
los analisis textuales. Como alega Lloret
Marin (2003): “si la prehistoria y la mayor
parte de la protohistoria y de la historia han

sido dominios de la comunicacion no textual
ipor qué reducimos las posibilidades
de interpretacion a las informaciones
textuales?” (Lloret Marin, 2003: 11).

En consecuencia, se advierte una
de las problematicas y caracteristicas del
lenguaje humano: el cédigo textual escrito
podria no ser el mas adecuado para la
correcta transmision y comprension de
mensajes, mientras que la imagen nos
permitiria comunicar mensajes de manera
ilimitada.

Cordoba (2012), por su parte,
indaga sobre la comunicacién visual en
la iconografia andina Protopasto, para
argumentar que la iconografia andina
involucra procesos de semiosis y, por lo
tanto, de comunicacién visual.

En la actualidad, las apuestas por
el disefo identitario son comunes a lo
largo de todo el continente americano. Sin
perder la especificidad de lo local, estas

propuestas ponen atencidén en el proceso
de globalizacion y evidencian como desde
el disefio se busca luchar por un espacio
que nos haga visibles en la condicion de
globalidad, de tal manera que se reconozca
a un lugar como una marca.

Como muestra de lo anterior
senalaremos lo que ocurre en Ecuador. Por
ejemplo, Herrera (2015)realizaaplicaciones
de la iconografia del valle del Catamayo
(provincia de Loja) para configurar un disefo
con identidad en camisetas y arquitectura.
Desde hace décadas, la gente de Otavalo
ha generado todo un mercado a partir de
interpretaciones de motivos de su cultura
ancestral aplicadas a textiles, joyas y
objetos en general, que son ofrecidos a los
turistas; y de esta forma ha aprovechado
el consumo de la iconografia andina en
artesanias.

Por otra parte, Carrasco, lturralde
y Uquillas (2000), dentro de un estudio
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sociocultural sobre experiencias de
desarrollo indigena en América Latina,
publicaron entrevistas de personas que
reconocieron haber logrado aprovechar su
herencia cultural para mejorar su economia
y; de este modo de este modo, abierto
posibilidades para su realizacion social,
cultural y politica.

Este tipo de posibilidades ha dado
lugar a que en Ecuador se creen politicas
publicas, e instituciones como, por ejemplo,
el Museo Etnohistérico de Artesanias del
Ecuador, Mindalae, que promuevan los
emprendimientos creativos de los pueblos
originarios. No obstante, en lo que se refiere
a Cotopaxi, esta provincia no ha llegado a
experimentar un desarrollo econémico a
través del disefio y la artesania, a pesar de
tener referentes culturales prehispanicos e
indigenas.
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Politica de diseiio de la
Universidad Técnica de Cotopaxi

La UTC, desde el proyecto de
investigacion denominado “Inclusién de
expresiones culturales precolombinas en
el disefno grafico moderno”, ha propiciado
discusiones y eventos que promuevan la
graficaidentitaria como politica de la carrera
de Diseno Grafico. A partir de la cual se han
desarrollado actividades de investigacion y
practicas de sus estudiantes. Asi, durante
tres anos consecutivos, al iniciar los
ciclos académicos se ha propuesto a los
estudiantes el trabajo con las tematicas
de la cultura Panzaleo y el disefio andino,
como eje de desarrollo creativo.

Lo que se ha conseguido con
esta politica de disefio es acercar a los
estudiantes a una parte significativa de la
cultura material disponible en la ciudad.

&PANZALEOIN®

décima

Afiche de la exposicién de trabajos de estudiantes
de Disefio Grafico de la Universidad Técnica de
Cotopaxi, afio 2013, de disefio colectivo de docentes
y estudiantes de la Carrera de Disefo Grafico de
la UTC. Fuente: archivo documental del Proyecto
Panzaleo, Direccion de Investigacién, Universidad
Técnica Cotopaxi, 2013.

Afiche de la exposicion de trabajos de estudiantes
de Disefio Grafico de la Universidad Técnica de
Cotopaxi, afio 2014. Fuente: Alvarez; archivo
documental del Proyecto Panzaleo, Direccién de
Investigacion, Universidad Técnica Cotopaxi 2014.

®
panzaleo
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Para que luego, en las aulas, mediante
la experimentacidon creativa inspirada
en las ceramicas precolombinas, se
planteen productos de diseno grafico. Al
mismo tiempo, después del desarrollo
de estas creaciones durante cada
ciclo académico, se presentaron estos
productos en exposiciones realizadas
en enero de 2013, febrero de 2014 y
febrero de 2015.

De igual manera, en octubre
de 2014 se profundizé en este tema
mediante la ejecucion de un seminario
que abordd el tépico de la semidtica
del disefio andino. En este encuentro,
Zadir Milla incentivé a los estudiantes
a que sean ellos quienes efectuen
una interpretacion de los simbolos
que forman parte de las ceramicas
precolombinas. Asi también, a partir del
acercamiento a la cosmovisién andina
realizado en el seminario, se planteé el
aspecto del respeto por las simbologias
plasmadas en las piezas ceramicas.
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PP

RESNEG ANDLEO

Afiche del seminario-taller
“Semiodtica del Disefio Andino”
Universidad Técnica de Cotopaxi,
octubre, 2014. Fuente: Diseno de
Sergio Chango; archivo fotografico
del Proyecto Panzaleo, Direccion
de Investigacién, Universidad
Técnica Cotopaxi, 2014.

Afiche de la exposicion de
“Disefio  Andino”, Universidad
Técnica de Cotopaxi, febrero,
2015, de disefio de Taller de la
UTC. Fuente: archivo fotografico
del Proyecto Panzaleo, Direccion
de Investigacién, Universidad
Técnica Cotopaxi, 2015.
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Con este antecedente, los alumnos

ejecutaron sus trabajos finales que fueron
expuestos al término del ciclo académico
correspondiente, en febrero de 2015. Las
producciones de los estudiantes incluyeron
disefos graficos reticulares; el desarrollo de
marcas visuales; ilustraciones; productos
artesanales y; trabajos multimedia. Estas
creaciones fueron realizadas sobre la base
de las iconografias, formas y simbolos de
las culturas precolombinas.
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Procesos de trabajo desde el
disefo grafico que abren nuevos
temas de discusion

Se puede apreciar que, los escasos
estudios arqueoldgicos realizados en el
Ecuador, especialmente en la provincia
de Cotopaxi, condicionan el conocimiento
pleno de la historia y cultura local, e impiden
su visibilizacién. Sin embargo, desde la
arqueologia y los estudios de la imagen
se percibe la necesidad de registrar y

transmitir las culturas autéctonas mediante
diferentes estrategias. Entre ellas la grafica,
porque nos permite comunicar la historia
de manera efectiva.

Por otro lado, la cultura material se
considera como una fuente de recursos
estéticos y creativos. En la UTC, la
documentacion de los objetos ceramicos
de la cultura Panzaleo, y la capacitacion
en tematicas relacionadas con el disefo
andino, permitieron a los estudiantes de
la carrera de Disefio Grafico acceder a

Aplicacién de laiconografia panzaleo
mediante una malla de construccion
grafica. Fuente: Silvia Maldonado y
Lucia Naranjo; archivo fotografico
del Proyecto Panzaleo, Direccion de
Investigacion, Universidad Técnica
Cotopaxi Universidad, 2014.

un repertorio de imagenes vinculadas
a la cultura material local de origen
precolombino. Al mismo tiempo, el registro,
catalogacion y andlisis de los aspectos
formales y simbdlicos de las piezas
ceramicas de la cultura Panzaleo, dieron
lugar a la valorizacion de su potencial
estético y ala generacion de nuevas formas
graficas desarrolladas sobre la base de su
estudio.

Las instituciones gubernamentales y
organizaciones en general son las llamadas
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Aplicacién de la iconografia panzaleo en ilustracion.
Fuente: archivo fotografico del Proyecto Panzaleo,
Direccion de Investigacion, Universidad Técnica
Cotopaxi, 2015.

a propiciar espacios para el fortalecimiento
de la cultura y su proyeccion mediante el
disefio y las producciones creativas. Sin
embargo, es necesario reconocer que,
al proponer el uso de la cultura material
de origen precolombino como modelo
para nuevas creaciones, los aspectos
simbdlicos producen tensiones que van
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Aplicacion de la iconografia panzaleo en bisuteria.
Fuente: Arizaga; archivo fotografico del Proyecto
Panzaleo, Direccion de Investigacion, Universidad
Técnica Cotopaxi, 2014.

desde la exigencia de respeto por los
simbolos ancestrales al analisis critico de
su banalizacion.

Al mismo tiempo, la experiencia de
la zona de Otavalo nos muestra que es
posible el aprovechamiento de la cultura
material para la produccion artesanal. No
obstante, el proceso de trabajo llevado a

cabo por los disefiadores de la UTC abre
algunas preguntas, a saber: ¢quiénes
estan autorizados a hacer uso de los bienes
materiales e inmateriales patrimoniales del
Ecuador? ¢ EIl disefio local debe consumir
la cultura prehispanica para sus procesos
creativos? ;Qué restricciones locales
existen para su uso?
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Los motivos de la cultura Panzaleo como
indicadores de identidad y su relacién con
el diseno

Diseno grafico, identidad y globalidad

El objetivo de este capitulo es hacer referencia a aspectos teéricos que
pueden articular los elementos de disefo e identidad y guiar los contenidos de
este libro. En este sentido, somos conscientes de que las palabras con que
se describe y contextualiza a los objetos de estudio pueden acercarnos a los
debates y las discusiones de otras disciplinas. Asi, algunos de los antecedentes
de esta reflexion provienen de distintos campos como la antropologia cultural,
el arte o la comunicacion. De este modo, intentamos acercarnos a los objetos
precolombinos (uno de los principales motivos de esta investigacion) desde una
posicion critica con la practica del disefio en tanto disciplina, para desentramar
algunos de sus nodos criticos.

Esto debido a que, en muchos de los trabajos académicos de la Universidad
Técnica de Cotopaxi (UTC), desde la carrera de Disefo Grafico, los objetos
precolombinos sontomados como parte de un proceso creativo dirigidoarecuperar
sus motivos y elementos formales. Y observados como indicadores de identidad
qgue sirven como expresiones graficas que vinculan el patrimonio ceramico con

Capitulo 11

la identidad visual contemporanea, en
diferentes soportes visuales.

Al mismo tiempo, el disefio como un
modo de fortalecer una identidad local, en
el marco de las identidades globalizadas
de las empresas transnacionales, puede
ubicar al disefo grafico y a las instituciones
y compafiias que valoren el disefo
identitario, en una posicién ventajosa.
En donde el reconocimiento de la cultura
materialaportasignificacionalasimagenes
producidas, si consideramos que el disefio
grafico se distingue, justamente, por crear
valor en las comunicaciones visuales. En
esta linea, el disefio grafico se interesa
por la cultura como un modo de dar forma
a sus enunciados visuales. Y los simbolos
de identidad visual ancestral, locales o
regionales, son aprovechados desde una
cultura de disefio globalizada.

Por un lado, recordemos que el auge
del disefio grafico, tal como lo entende-

mos ahora, tiene que ver mas con las
intenciones de comunicacion visual que
con las bellas artes, de donde surge, si
tenemos en cuenta que el disefio nacio
también como un arte aplicado. Aunque
la funcién principal del disefio grafico es,
en todo caso, la comunicacion visual. Por
otro lado, se advierte que la globalizacién
cultural, como un proceso que se inserta
en las comunicaciones, produce efectos y
tensiones como la homogenizacion de las
identidades. Sin embargo, segun Eduardo
Pepe (2007), desde el punto de vista de
lo patrimonial el disefio identitario permite
revalorizar lo particular de un pueblo y, de
esta manera, establecer diferencias que
pueden favorecer la cimentacion de una
identidad propia y generar un engranaje
con el mercado internacional.
Desde un punto de vista mas critico,
y si se entiende que pueden existir
diferentes posiciones en la situacion
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de globalizacion mercantil, pensamos
que los emprendimientos apoyados en
las identidades locales estaran siempre
en desventaja, porque son los grandes
capitales financieros los que hacen posible
y llevan de la mano los procesos de
globalizacion cultural. Por estos motivos,
el patrimonio local, gestionado o recreado
por pequenos productores, tiene menos
posibilidades de influir en este tipo de
construcciones globales.

Lo anterior da cuenta de que,
la realidad es otra si los patrimonios
locales circulan por medio de empresas
transnacionales. Un ejemplo de ello son
las grandes cadenas comerciales que
se aprovechan de los recursos visuales
patrimoniales para la industria de la
moda. Saquean las creaciones locales y
dan escaso reconocimiento y retribucion

a los artesanos que mantienen vivos los
motivos visuales indigenas. El uso de este
patrimonio genera un valor creativo en
productos que luego se transforman en un
valor monetario que no va a sus creadores,
sino a los reproductores del disefio, es
decir, a los propietarios de los medios de
producciéon y comercializaciéon.® Al mismo
tiempo, los artesanos son considerados
como patrimonio vivo por ser los herederos
del conocimiento y los saberes implicitos
en su creacion. Este tipo de patrimonio
inmaterial y subjetivo es desvalorizado vy
propende a desaparecer. Por otra parte,
aparecen nuevos saberes creativos como el
disefio grafico, que crea y recrea imagenes,
y que gracias a la tecnologia es facilmente
transferible a varios soportes y posibilita la
circulaciénde mensajes. Consideramos que
el disefio grafico implica un saber también

5 A proposito de este aspecto, se puede mencionar el caso de las grandes marcas internacionales que se
han apropiado de disefios (textiles y bordados) artesanales pertenecientes a pueblos indigenas de dife-

rentes paises de Latinoamérica.
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vulnerable y escasamente valorado,
debido a las exigencias de la productividad
que precisa rapidez, cantidad y calidad.
Asi, en la carrera por la productividad, el
disefio grafico echa mano de imagenes
que circulan por Internet, sin considerar
las implicaciones culturales que supone
reproducir, sin un mayor analisis, graficos
creados para otros contextos. Ademas de
que, creadores como los artesanos o los
disefiadores venden su trabajo a empresas
que reproducen sus obras masivamente,
sin obtener regalias o cuotas por cada
reproduccion a pesar de que son ellos los
que fundamentalmente aportan en este
proceso de elaboracion.

En lo que se refiere especificamente
al analisis y al tratamiento técnico que son
motivo de este libro, se debe mencionar

que el registro de piezas patrimoniales
que aqui se presenta se efectud gracias a
un acuerdo entre docentes y estudiantes
investigadores del proyecto “Panzaleo™
de la UTC, y los custodios de los objetos
precolombinos recopilados en la Hacienda
Tilipuloy en la Escuela Isidro Ayora (ambas
ubicadas dentro del cantén Latacunga).
Estas colecciones han sido conformadas
por las propias instituciones: la hacienda
y la escuela. Y son expuestas al publico
con el fin de difundir el valor de este
patrimonio cultural para su conocimiento y
uso principalmente a nivel local y nacional.

Actualmente estos museos y sus
compilaciones estan registrados en
los catalogos del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC).” Sin embargo,
su divulgacion se restringe al formato de

8 Como se conoce al proyecto denominado “Expresiones culturales precolombinas en la ceramica Panza-
leo en el disefio grafico moderno, y analisis de la cuestion identitaria”.

" La Hacienda Tilipulo y la Escuela Isidro Ayora se encuentran registradas en el Sistema de Informacioén del
Patrimonio Cultural Ecuatoriano (SIPE) del INPC, disponible en la pagina:
http://sipce.patrimoniocultural.gob.ec:8080/IBPWeb/paginas/busquedaBienes/resultadoBusqueda.jsf
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la visita presencial a estos espacios. Sus
colecciones ceramicas son escasamente
visitadas o aprovechadas por la sociedad
local, por multiples factores. Entre ellos
una vision limitada del posible beneficio
practico de estos objetos. En respuesta
a esta situacion, el disefo grafico, cuya
caracteristica principal es la de crear valor
en los medios graficos destinados a las
comunicaciones visuales, puede ayudar
a promover la exhibicion y el uso de este
patrimonio material.

La circulacibn de estos objetos
identitarios y con riqueza cultural a través
de medios visuales, permite que la sociedad
en su conjunto se apropie de un recurso del
que disponen muchas localidades del pais.
Es decir, de una fuente que luego de haber
sido levantada con esfuerzo, mediante la
conformacién de museos y recopilaciones
de las huellas del pasado, muchas veces
queda en el abandono.
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Entre las preguntas iniciales que nos
llevaron a la discusion de este tema, por
varios anos, en la carrera de Disefio Grafico
de la UTC, se encuentran las siguientes:
£,COmMo se pueden aprovechar las piezas de
ceramica patrimonial Panzaleo a través del
disefio grafico? y ¢cuales son los criterios
de identidad adecuados para acercar la
cultura material a las personas? Luego
de haber obtenido algunas experiencias
relacionadas con la articulacion del disefio
identitario y los objetos patrimoniales,
planteamos algunas reflexiones que, sin
duda, son el resultado de varias acciones y
dialogos que docentes y estudiantes de la
UTC propiciaron.

Es por ello que el presente texto
no se enfoca en la historia de la cultura
Panzaleo. Mas bien pretende reflexionar,
desde el disefio grafico, el uso de sus
reliquias. Y procura el respeto por la historia
precolombina y por lo que puede significar

para quienes se consideran sus herederos.

La discusion se centra en la relacion
del disefio grafico y el uso del patrimonio
para la construccion de identidad visual.
Para abordar uno de los aspectos de
este debate, se toman prestadas algunas
ideas del texto de Stuart Hall (1996)
titulado: “;Quién necesita la identidad?”,
donde el jamaiquino, precursor de los
estudios culturales ingleses, plantea de
manera critica un concepto de identidad
articulado al de identificacion y su caracter
situacional, es decir, que no es fijo o
previsible y se recompone constantemente
en las relaciones con el entorno (en esta
linea podria ubicarse al vinculo entre el
patrimonio arqueoldgico y la historia, y
los actores sociales del presente). Asi
también, tomamos como referencia el
libro de la investigadora argentina Cecilia
Mazzeo (2017) titulado: Disefio y sistema
bajo la punta del iceberg, el mismo que nos

permitié desarrollar varias perspectivas de
estudio a partir de la idea de la construccion
de indicadores de identidad por medio del
disefio grafico. Estas son las principales
lecturas que fortalecieron el criterio de los
autores de este libro y el desarrollo de las
siguientes reflexiones. De este modo, el
analisis que se establece a continuacion
presenta una subdivision por temas; y sus
apartados tratan acerca del concepto de
identidad y su vinculacién con elementos
como la representacion, el patrimonio, el
disefo, y la influencia de este ultimo en la
sociedad.

Sobre la nocion de identidad

Si bien la identidad es una nocién
sociocultural, polisémica y en proceso
de redefinicion constante, se tiene en
cuenta que los conceptos de identidad
e identificacion son dtiles también
para quienes forman parte del poder
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hegemonico. Podria decirse que, una parte
de estos agentes difunde un concepto de
identidad visual a conveniencia o bajo una
imagen de marca, capitalizando motivos
visuales ancestrales o creaciones actuales
de artesanos y disefiadores. Pese a esta
circunstancia, la carrera de Diseno Grafico
de la UTC no puede quedar al margen de
los debates sobre la identidad. Ya que la
cultura material y la visualidad del pasado
permiten hacer ejercicios creativos en el
presente, y propician la reflexion sobre los
usos de la identidad visual patrimonial para
su empleo y apropiacion en las economias
alternativas o en la industria local.

De este modo, en lugar de adherir a
una idea establecida o unilateral sobre la
identidad, proponemos tener en cuenta el
planteamiento de Stuart Hall (1996), quien
se refiere a un concepto de identificacion
situacional, una estructura difusa pero
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necesaria, que se define y delimita en su

relacion con la otredad o la diferencia:
La identificacion es, entonces,
un proceso de articulacion, una
sutura, una sobredeterminacién y
no una subsuncion. Siempre hay
«demasiada» o «demasiado pocan:
una sobredeterminacion o una
falta, pero nunca una proporcion
adecuada, una totalidad. Como
todas las practicas significantes, esta
sujeta al «juego» de la différance.
Obedece a la légica de mas de uno.
Y puesto que como proceso actua a
través de la diferencia, entrafna un
trabajo discursivo, la marcacion y
ratificacion de limites simbdlicos, la
produccion de «efectos de frontera».
Necesita lo que queda afuera, su
exterior constitutivo, para consolidar
el proceso (Hall, 1996:15-16).

La identidad no es algo que se busca
0 que se trata de encontrar, no es algo que
se tiene que descubrir. La identidad ejerce
el poder de la pregunta acerca de entender
quiénes somos, la cual no tiene respuesta
inmediata o clara. De esta manera, el
problema que plantea tiene que ver con
deconstruir los formatos preestablecidos
que presionan y obligan a la sociedad y
a los individuos a tener que encontrar /a
identidad para ser alguien.

Por otra parte, en concordancia
con lo que propone Stuart Hall (1996),
la identidad se apropia de nosotros v,
simultaneamente, se convierte en una
actualizacion inmersa en procesos de
cambio. Es decir que, se relaciona con
los usos y posibilidades, historicos y
contextuales, de la representacion: “[...]
las identidades tienen que ver con las
cuestiones referidas al uso de los recursos
de la historia, la lengua y la cultura en

el proceso de devenir y no de ser; no
«quiénes somos» o0 «de dénde venimos»
sino en qué podriamos convertirnos, como
nos han representado y como atare ello
al modo cémo podriamos representarnos.”
(Hall, 1996: 17-18).

Asimismo, Hall (1996) plantea que,
la idea de que la identidad anida en algun
lado es una idea religiosa, representada
de manera omnipresente, que define a
las personas como si en ellas se pudiera
separar lo idéntico de lo accidental. Se
piensa lo contrario si se tiene en cuenta
que detras de los sucesos o formas
accidentales no hay una existencia previa
de la realidad, si interpretamos a las
identidades como “lo mismo que cambia”
(Hall, 1996: 18).

Entonces, el ser humano tiene la
necesidad de generar una unidad que solo
puede estar en la memoria, siendo esta el
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apoyo para recordar. Esto explica que no
hay nada mas subjetivo que la memoria
en el ejercicio de recordar quienes somos.
Es decir que, a pesar de cambiar fisica y
psicolégicamente hay algo en las personas
que siempre estara latente. Algo como una
presion en el imaginario que nos obliga a
pensar que hay algo en nosotros que se
repite y siempre es lo mismo, en cada
transformaciéon y en el transcurso de la
vida del ser humano.

En otros ordenes, la idea de
identidad es articulada a coerciones
propias del ejercicio del poder, como en
el caso de los esencialismos nacionales.
Asi también, se vincula a la identidad
con, por ejemplo, referentes culturales y
musicales nacionales, como si hubiese una
esencia que identifica el ser con el actuar.
Entonces, se entiende que aqui se juega
una idea politica y de poder relacionada
con quienes administran una identidad, o
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una nocion naturalizadora de la identidad.

Como menciona S. Hall (1996), “Las
identidades son [...] las posiciones que el
sujeto esta obligado a tomar” (Hall, 1996:
20). Es decir, son representaciones a las
que somos convocados por el discurso de
los otros, identificaciones a las que nos
articulamos en la medida en que seamos
interpelados de maneras simbdlicas en la
construccion de nuestro yo. Pero, al mismo
tiempo, “parecia apropiado buscar las
formas y modalidades de la relacion con
el yo mediante las cuales el individuo se
constituye y reconoce como sujeto” (Hall,
1996: 31). De este modo, la identidad
parece moverse entre la sujecidn y la
subjetividad: si bien se mantiene la ilusidon
o el imaginario de que hay una identidad,
todo el tiempo las personas estamos
siendo otras.

Al mismo tiempo, consideramos
que la identidad no puede ser explicada

totalmente ni por la ciencia ni por la
metafisica. La identidad puede también
ser expresada por el arte o por el diseho.
La identidad puede ser definida como una
narracion que elaboramos las mismas
personas; y su historia no tiene que ver
con, o constituirse a través de parametros
cientificos. Podria decirse que es un relato
que las personas se cuentan a si mismas
y que lo cuentan a otras personas. Aqui es
relevante el papel que pueden desempeniar
el arte y el disefio grafico, y sus narraciones
visuales. Por su caracter existencial,
porque forman parte de una busqueda de
sentido que pone a la identidad en el lugar
de la emocion y de la discursividad, y no de
la verdad unica. Y porque reconocen que
la identidad necesita la interaccion con el
otro para no volverse violenta, esencialista
o autoritaria.®

Identidad como representacion

Quisiéramos iniciar esta seccion con
la siguiente cita de Cecilia Mazzeo (2017):
‘Las imagenes y sus lenguajes graficos,
colores y textos junto con los modos de
organizacion entre ellos y el campo, seran
interpelados desde saberes compartidos
en los entornos de intervencion en los que
actuan, convirtiendo asi estas formas en
argumentaciones” (Mazzeo, 2017: 24).

Entendemos a la representacion de la
identidad como una practica discursiva que
lleva a cabo una simbolizacién del otro, que
puede realizarse a través de la imagen. Y
a laimagen como un objeto existencial que
interpreta, desde afuera, discursos visuales
que plantean identidades. De aqui que, la
identificacion se construye también a partir
de representaciones graficas e imagenes.

8 Sobre el concepto de identidad y sus implicaciones subjetivas, culturales, sociales y politicas se pueden
también encontrar referencias en trabajos como los de Roger Brubaker y Frederick Cooper (2002); Alejan-

dro Grimson (2011) y Claudia Briones (2006).
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En este sentido, la constitucion
de la subjetividad y la identidad puede
observarse ya en el estadio del espejo
planteado por Jacques Lacan. Segun esta
teoria, el momento en que los infantes
reconocen su imagen en un espejo marca
el periodo en que se dan cuenta de que
no son seres discordantes y logran obtener
una representacion suya. Y aqui es donde
el nino o niha empieza a percibirse como
una figura completa, y despliega los inicios
de su identidad.

Por su parte, respecto al estadio
del espejo, Stuart Hall (1996), menciona
que “[...] no es el comienzo de algo, sino
la interrupcion -la perdida, la falta, la
divisiéon- que inicia el proceso «fundador»
del sujeto sexualmente diferenciado (y
el inconsciente), y esto depende no sélo
de la formacién instantanea de alguna
capacidad cognitiva interna, sino de la
ruptura dislocadura de la mirada desde el
lugar del Otro.” (Hall, 1996: 25).
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Aqui, la identidad es el cotejo de
la imagen propia y de las imagenes que
vienen desde fuera. Al mismo tiempo, lo
mas importante de la vida de una persona
es cuando pasa de la percepcion del yo
a la del nosotros, y distingue una unidad
colectiva. La comunidad no es un cuerpo
que se pueda reflejar en un espejo, pero
tiene imagenes y relatos; y es asi como
esa unidad adopta, por ejemplo, la forma
de una identificacion grupal, social, o la del
esencialismo nacionalista.

En esta linea, la identidad se
presenta como un objeto omnipresente
interpretado como un yo. Pero las personas
son temporales y cambian; y el tiempo
bioldgico, social y cultural se transforma
constantemente, entonces este modifica
la narracion y las imagenes. Es decir que,
subjetiva y socialmente, la persona no
tendra la misma perspectiva cuando es
recién nacida o infante, cuando es joven,
0 cuando es adulta, aunque en su proceso

vital aprenda a interpretar las identidades
colectivas y a sentir el nacionalismo. De
modo que el tiempo (que mantiene abiertas,
simultaneamente, las resignificaciones del
pasado, el presente y el futuro) conserva,
a la vez que atenta contra, la nocion de
una identidad permanente. Asi:
La idea de que la historia se
repite, por Ilo comun tomada
como un pronunciamiento sobre
el determinismo historico, surge
con frecuencia en los discursos
liberales cuando  fracasa el
consenso y las consecuencias de la
inconmensurabilidad cultural hacen
del mundo un lugar dificil. En esos
momentos se supone que el pasado
retorna, con enigmatica puntualidad,
para hacer que los «acontecimientos»
sean intemporales, y transparente la
narracion de su surgimiento. (Hall,
1996: 105).

La representacion de la identidad
tiene como referente a la narracién, que
a partir de la interpretacion del tiempo
cambia ideas, preferencias, inclinaciones,
etc.; generando una problematica donde la
persona tiene un conflicto entre el antes y
el después, cuando cree ser alguien que
en la actualidad no lo es. Y si la identidad
pasa a lo colectivo, es talvez mas notorio
como el sentido, idea o representacion
de una nacionalidad del siglo XIX se
diferencia en el siglo XXI, estableciendo
que es muy poco lo que tienen en comun,
siendo la narracion la que organiza todos
los cambios ocurridos. Esa historia se
presenta como el objeto omnipresente que
siempre esta en las personas a pesar de
las transformaciones.

De igual manera que en la narracion
(textual u oral), las imagenes son la
constancia de como ha ocurrido la historia.
Pero las imagenes también cuentan esa
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historia de manera relevante. El relato de
las personas se configura desde los inicios
de su vida, en una etapa en la que, quiza,
su conciencia no le permite capturar esos
momentos linguisticamente. No obstante,
las imagenes muestran su realidad, dando
cuenta asi de que la persona forma parte
de la historia de las demas: “[...] [la]
«identidad»— solo puede construirse a
través de la relacion con el Otro, la relacion
con lo que él no es, con lo que justamente
le falta, con lo que se ha denominado su
afuera constitutivo.” (Hall, 1996: 18).
Consideramos que lo anterior
hace referencia a que, las personas
configuran sus perspectivas desde afuera,
identificandose con una o varias historias
diferentes, componiendo una historia que
se ha inspirado en otras para formarse
como tal. Esto define con qué o con quién
0 quienes se identifica la persona, que
comparte, que adopta y que la diferencia.
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Al mismo tiempo estas identificaciones
generan limites, figuraciones o formas de
organizacion y representaciéon que llevan
a la persona a sentirse parte de algo, y a
definir sus modos de interaccion con lo que
considera externo o extranjero.

El diseio se constituye de
identidad

‘Los sistemas, elementos y relaciones
reaccionan ante los estimulos externos”
(Mazzeo, 2017: 51).

Una sociedad mantiene en la
memoria una ilusién, o un imaginario, que
permite que una persona pueda conocer
de donde parte y como se conforma su
cultura y su realidad. Asi, la identidad es
también aquello que esta representado en
el arte y en el disefio como un sistema que
abarca todo lo que la historia redacto, y
que hoy forma parte del diario vivir. Esto

se expresa en objetos o piezas graficas
que el industrialismo apropio con fines
de dominio social y cultural, modificando
su comportamiento. A partir de estos
acontecimientos, la identidad y el disefo,
a veces tomados como mercancias, se
vuelven transitorios, aunque cambiantes
y dinamicos; lo que lleva a individuos y
colectivos a acoger comportamientos
extranjerizantes o globalizantes y a olvidar
los prioritarios a nivel local.

No obstante, a partir de esta
investigacion, se busca adoptar el
patrimonio de la labor artesanal de la
cultura Panzaleo, a través de sus piezas
ceramicas, para propiciar un proceso de
actualizacion de una identidad interior, que
se conecte directamente con las raices de
su pueblo. En virtud de ello, el objetivo es
hacer de la identidad un recurso grafico que
de sentido y fortalezca la cultura local; que
genere productos para que el publico se

sienta parte de algo, y visualice y se apropie
de un disefio como parte de su constitucion
sociocultural. De esta manera, mediante la
identificacion, el disefio confiere un sentido
de pertenencia a la sociedad.

Gracias al factor identitario, el disefio
de piezas graficas se configura como un
recurso de todos y de nadie en particular.
Aunque, dependiendo del recurso grafico
y del grado de innovacién que se deé
al producto, un disefio tiene el mismo
mensaje simbdlico o cultural, que se vuelve
momentaneo porque genera perspectivas
diferentes tanto en quienes lo realizan
como en el publico.

Entonces, a partir de lo sefialado, se
entiende que el disefio y la identidad son
elementos a la vez constantes y transitorios,
bajo ciertas circunstancias. Ademas de que
estan asociados a la produccion industrial
y a las situaciones del mundo actual. Y
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que, identidad y disefio son dos campos
colectivos que hablan del objeto y del
sujeto integrados en un mismo ambito.

Manifestacion de identidad en el
diseno
Una de las finalidades del disefio
es salvaguardar la herencia cultural vy
contribuir a que se reconozca el patrimonio
para el desarrollo econdmico, la cohesion
social, y la afirmacion de la identidad y las
caracteristicas especificas de un pueblo;
en este caso, a través de la identidad
visual Panzaleo. Asi, mediante el disefio
producimos una gestion del patrimonio
cultural para la conservacion, difusion y
comercializacion de las piezas graficas o
disefos realizados a partir de las ceramicas
ancestrales. En este sentido, “El Disefio
Grafico, satisface necesidades al significar
nuestra realidad” (Mazzeo, 2017: 25).
El disefio se constituye como
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un desarrollo importante en el mundo
contemporaneo. Gracias al disefio se
formalizan identidades y, mediante su
discurso visual, el patrimonio manifiesta
la diversidad que abarca el relato historico
de un pueblo. Es decir, una narrativa
que se inmiscuye en todos los ambitos
de la cultura mediante la circulacion de
productos visuales. Teniendo en cuenta lo
sefalado, en esta investigacion hacemos
referencia a fragmentos graficos de las
artesanias Panzaleo como recursos que
puede adoptar y desentrafar la sociedad;
y con los que se puede construir un disefio
conciso y revelador de una expresion
cultural.

Influencia del disefio en la
sociedad
“Cualquiera que fuese el origen de las
practicas que hoy conocemos como
Disefo Grafico, no hay duda de su fuerte y

particular relacion con los cambios sociales,
culturales y econémicos” (Mazzeo, 2017:
37).

En el presente el disefio empieza
a ser parte del discurso y del accionar
cotidiano. Pero aqui se hace referencia
no solo al difundido caso de disefio de
logotipos, sino al disefio como disciplina
y arte, es decir, como un campo que
puede abarcar todo lo comunicable. “El
Disefio es parte de la cultura urbana,
la constituye y es constituido por ella”
(Mazzeo, 2017: 38). Hoy, el disefio es uno
de los factores fundamentales de cambio
y puede modificar comportamientos. Ya
que gracias al disefio se han desarrollado
oportunidades de realizar cuestiones
prioritarias e innovadoras que pueden
modificar radicalmente a las personas, las
cuales empiezan a depender del disefio
para alimentar su capacidad de agencia e
influir sobre los demas. Hablamos aqui de

una forma de comunicacion que interactua
con la sociedad; y de un disefio innovador
que, aspiramos, fortalezca la cultura para
comunicar un mensaje que conmueva y
priorice la necesidad humana.

El disefio grafico es una de las
formas mas efectivas de generar cambios
a través de elementos visuales, ya que las
personas aprenden mayoritariamente a
través de la observacion. De esta manera,
el disefo grafico se enfoca en sistemas de
informacion visual que interpelen al usuario
y que brinden soluciones a los problemas
de comunicacion. Sistemas cuyo propdsito
consiste también en transmitir un mensaje
a un publico objetivo para que, a través de
él, se sienta identificado consigo mismo,
con elementos de su subjetividad, o con
un entorno nacional o una sociedad
urbana, en donde los objetos de disefio o
piezas graficas generan un impacto en la
percepcion propia.
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La identidad como patrimonio

La identidad se manifiesta en la
cultura. Si se tiene en cuenta que estos
campos son transitorios y situacionales, el
patrimonio material tiene un conflicto con
la identidad y la cultura, al ser un producto
histérico generado en la antiguedad por
un pueblo con un conjunto de simbolos
y practicas que oper6o en el pasado.
Entonces ¢cdmo el patrimonio brinda una
identidad? Y, en este caso, scomo las
piezas ceramicas de la cultura Panzaleo
proporcionan identidad?

La sociedad adopta al patrimonio
como simbolo esencialista o como
generador de homogeneidad entre las
personas, para construir simultaneamente
una cultura con transformaciones en el
transcurso del tiempo y con hibridaciones
que propenden al cambio constante. El
disefio de identidad visual necesita del
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trabajo con elementos significativos para
las personas, y las personas, a su vez,
necesitan identidad para constituirse como
sujetos. Es por ello que las corporaciones
apelan a esta necesidad, y materializan
esta necesidad en un grafico, es decir,
materializan la identidad. En este sentido:
“Laidentidad corporativa eslamanifestacion
fisica de una marca” (Mazzeo, 2017: 43).
Aunque haya diversos criterios
sobre la formacion del yo, la identidad
y la identificacion forman parte de esta
configuracion. Al mismo tiempo, existen
objetos identitarios que crean sentimientos
de pertenencia a un conjunto, pero la
identidad, al ser transitoria, brinda la
posibilidad de apertura hacia multiples
intereses sociales. Uno de estos intereses
puede ser expresar la identidad local,
tomando prestados elementos visuales
del patrimonio material que, mediante
el arte del disefio, se incorporan a la

cultura contemporanea, se difunden,
y asi garantizan la cohesion social. Es
lo que hace el futbol cuando apela a la
identificacion con un equipo, o lo que hacen
los Estados al apelar a representaciones y
sentimientos sobre lo nacional.

De este modo, fraccionando la
sociedad en multiples identidades es como
un individuo puede llegar a ser hincha
de un equipo de futbol, ciudadano de un
Estado nacional, o decirse latacunguenio.
Esto depende de las circunstancias y de la
necesidad de pertenencia e identificacion
con un sector de la sociedad. Y, en este
orden de relaciones, “Cuando hablamos
de cultura nos estamos refiriendo, de
algun modo, al sistema de mitos, ritos
y fetiches que componen el patrimonio
de una comunidad histérica mediante la
instauracion de una identidad colectiva
estable” (Pepe, 2007: 25).

La cultura y el patrimonio son parte

de lo que el hombre ha creado para dar
un significado a su entorno y para sentirse
parte de algo. Es decir, de un contexto
que ha ido cambiando mediante distintos
criterios sobre un mismo conjunto de
manifestaciones y practicas que regula
los comportamientos de la sociedad, y ha
forjado un camino en donde la identidad es
guiada para llegar a los distintos parajes
de la vida.

La historia también es susceptible
de ser apropiada a través de un producto
material que apele a la trayectoria local.
En el caso que nos ocupa, los creadores
y custodios de los museos locales
aseguran: “Somos descendientes de los
Panzaleos, los Panzaleos son parte de
nuestra historia, por eso conservamos
estas reliquias de ceramica”. Asi es como
se han ido formando algunos museos
en la ciudad de Latacunga, aunque eso
signifique comprar piezas de ceramica a
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huaqueros.® Al mismo tiempo, para estas
personas estas piezas constituyen parte
de su historia e identidad local, pese a que
el criterio arqueoldgico no reconozca a
aquellas sacadas de su contexto histérico,
es decir, del lugar donde fueron enterradas.

Discurso de identidad para crear
diseino grafico

Pepe senala, acerca del uso de
motivos simbdlicos ancestrales, que:
“El disefio y la identidad regional apunta
a la revalorizacion del disefio indigena
en la construccion de nuestra identidad.
Se trata de actuar a partir del estudio,
reelaboracion y aplicacion de un disefio
aborigen, con el fin de posicionarlo como
elemento importante en nuestro universo
identitario.” (Pepe, 2007: 73).

9“Huaqueros” es el nombre con el que se conoce a las personas que se dedican ilegalmente a la exca-

Articulado con lo anterior se puede
advertir que, el discurso tiene como
objetivos informar, educar, concientizar y
persuadir a la gente, mediante un mensaje
conciso y claro, para que el publico capte
una idea. Y de esta manera, muchas
veces, invita a la gente a formar parte
de un conjunto con un pensamiento que
apunta a la unidad u homogeneidad, y a
convencerse de esta identificacion grupal.
En esta linea, el discurso sobre identidad
actuamediante laexposicion de un mensaje
cuyo interés es el de, por un lado, buscar
que el publico objetivo adopte el mensaje
y sienta que el yo esta identificado con un
concepto esencializador, manipulado de
alguna manera por el poder para beneficio
propio y, por otro, utilizar el discurso visual
para dar identidad a las personas.

¢La cuestion del patrimonio es

vacion de yacimientos arqueolégicos, y a la comercializacién de las piezas encontradas en los mismos.
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inversa al discurso persuasivo del disefio?
La constante actividad transitoria de la
identidad permite que el patrimonio sea un
pretexto que cree un producto de disefio
que habla acerca de la historia de un
pueblo. Tomando como referentes a piezas
ancestrales que se constituyen como
indicadores de la identidad que se genero
en el pasado mediante el arte autoctono.
El disefio grafico gestiona a través de
la imagen la puesta en valor de productos,
servicios, empresas, instituciones y
organizaciones de caracter diverso.
Asimismo, tiene la facultad de dotar de
significados visuales a cualquier idea,
sector o negocio (Ledesma, 2009). Asi,
se relaciona con la creacion de sistemas
de identidad visual. Ademas de que, para
la disefiadora y catedratica argentina
Cecilia Mazzeo (2017), el diseno construye
indicadoresvisualesdeidentidad.Entonces,
en la sociedad actual, el disefo tiene por

encargo la creacion de indicadores visuales
cargados de potencialidad significante,
y materializa un significado para quien lo
mira.

El disefio comparte la responsabilidad
del uso de referentes visuales con los
lideres organizacionales y/o politicos.
Estos, a su vez, tienen entre sus pautas
de comunicacion el hacer uso del disefio
con la finalidad de construir identidades y
gestionar la visibilidad y personalidad de
cualquier idea o empresa.

En conclusion, en esta investigacion,
al deconstruir y analizar algunos de los
formatos de la sociedad, encontramos
que en la configuracion de la identidad se
establecen distintos criterios como: 1) su
comprensién como una metafisica definida
como el “nucleo estable del yo” (Hall, 1996:
17); 2) el tratar de encontrar la identidad
para ser alguien y; 3) la importancia de la
circunstancialidad y la historicidad como
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aspectos que componen la identidad. Estos
criterios sirvieron paralarevalorizacidnde la
cultura Panzaleo y para construir identidad
mediante el disefio de una identificacion
indigena, dirigida a un publico especifico
que valore la historia local.

El disefo inspirado en la ceramica
Panzaleo reivindica los referentes
identitarios de la cultura local como
integradora de la historia local.
Comprometiendo a la sociedad en el
proceso de conocer su patrimonio a
través del disefo identitario; gestionando
y aprovechando los atributos de las piezas
ceramicas de la Hacienda Tilipulo y de
la Escuela Isidro Ayora; y trabajando la
estética contemporanea articulada al
disefio grafico para crear un producto
innovador que posicione la identidad como
un valor.

Los productos de disefo identitario
generan el sentimiento de partencia cultural
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a través de recursos graficos elaborados
mediante las herramientas y metodologias
que provee el disefio. De esta manera, el
patrimonio circula por medios graficos, y al
circular el patrimonio se propaga también
la identidad visual que nos compromete
con un pasado y una historia.

El diseno grafico, preocupado
por su poder en la construccion de
imaginarios visuales, reconoce que tiene
una mision para con la sociedad. Entre
algunas inquietudes que emergen de
esta responsabilidad se analiza el aporte
que puede hacer a la construccion de
una identidad visual local o regional, al
contemplar, por ejemplo, la necesidad
de aportar en la construccion de un
disefio argentino, mexicano, colombiano,
ecuatoriano, entre otros. O incluso el
requerimiento de un disefio regional o
andino que reconozca los valores del
pasado, amparandose en los motivos

iconograficos de las culturas ancestrales
cuyas huellas nos vienen hasta hoy a
través de manifestaciones culturales como
textiles, ceramicas y templos.

La identificacion visual opera en la
construccion de una identidad a través de
significantes, en nuestro caso la marca
visual, o a través de productos graficos
bidimensionales que forman parte de
carteles, revistas, paginas web, entre otras
creaciones que dependen del disefo. Estos
productos se convierten en el significante
por medio del cual se construye también
una imagen identificadora de productos,
servicios, instituciones, poblaciones y
territorios.

Al mismo tiempo, una conclusion
preliminar, el disefio grafico identitario
nos lleva a una busqueda de sentidos a
través del establecimiento de una relacion
sustentada del pasado con el presente, dela
cultura local con su contexto de produccion,

de la imagen con la problematica social o
sociocultural que le atraviesa. Esto, con el
propaosito de la generacion de producciones
graficas y comunicacionales, pero a través
del reconocimiento de la cultura material
patrimonial y de su trayectoria. De la que
forman parte importante las imagenes, los
objetos, los significados y los simbolos,
pero también la configuracién de
identidades, identificaciones y sentimientos
de pertenencia.
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Sobre el proceso de apropiacion de los motivos de la cultura
Panzaleo

El presente capitulo trata acerca del proceso efectuado para el disefio de
imagenes a partir de motivos precolombinos. El proyecto “Panzaleo” busca,
entre uno de sus objetivos, establecer procedimientos y técnicas para el uso de
referentes visuales de la cultura Panzaleo. Para ello, dentro de los contenidos
de algunas asignaturas de la carrera de Disefio Grafico de la Universidad
Técnica de Cotopaxi, se plantearon ejercicios de experimentacion creativa
que dieron como resultado el desarrollo de metodologias de trabajo dirigidas
al cumplimiento de este propdésito.

A continuacion, se describen los pasos que se siguieron para la obtencién de
disenos que tienen como referencia creativa los motivos panzaleo, presentes
en vasijas, ollas y cantaros identificados como parte de la cultura Panzaleo en
dos colecciones de la ciudad de Latacunga (la primera recopilacién ceramica
pertenece a la Escuela Isidro Ayora, y la segunda a la Hacienda San Juan
Bautista de Tilipulo). En los primeros apartados de este capitulo se abordan
las generalidades relacionadas con el uso y la apropiacion de rasgos graficos
relevados mediante el estudio de los objetos ceramicos. Y se realiza un primer
acercamiento e identificacion especificos de los referentes visuales. Para
después tratar las técnicas graficas de analisis y experimentacion creativa
que llevan al uso de las iconografias precolombinas.




Acercamiento e identificacion de los referentes visuales

— 3 e

———

Procedimiento metodolégico: dialogos del diseiio grafico con la
arqueologia y el patrimonio cultural

Las colecciones  arqueoldgicas
que se encuentran en la ciudad de
Latacunga cuentan con componentes
ceramicos de varias culturas. Una parte
de estas colecciones es identificada como
perteneciente a la cultura Panzaleo.

Durante la ejecucion de este proyecto
de investigacién fue necesario recurrir a
los datos proporcionados por los propios
custodios de las compilaciones de la
Escuela Isidro Ayora y la Hacienda Tilipulo.
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Al mismo tiempo, como instrumento de
recoleccion de datos visuales, se plante¢ el
diseno de fichas que sirven para: obtener
un registro de las piezas ceramicas, anotar
datos generales de su ubicacion, y plasmar
parte del analisis grafico de cada una de
ellas.

El universo de piezas de ceramica
precolombina identificada como parte
de la cultura Panzaleo estda compuesto
por un total de 319 piezas entre las dos

g

Relevantamieto fotografico de las piezas de la Escuela Isidro Ayora

colecciones: 252 de la Escuela Isidro Ayora
y 67 de la Hacienda Tilipulo. De estas, se
planteé relevar 100 piezas tomando en
cuenta las caracteristicas formales del
objeto ceramico, asi como también sus
detalles en relieve o los motivos marcados
sobre su superficie con diferentes técnicas
de quemado, grabado, negativo y pintura
(Heras, 1992).

En correspondencia con lo sefialado,
para este tratamiento se emplearon
unicamente las representaciones de la
cultura Panzaleo. Ademas de que se
relevaron aquellas que se estimé que
poseen potencial grafico. Se registré una

pieza de cada tipo, asi se consideraron:
compoteras, platos, vasijas, cantaros,
entre otras. Conjuntamente con el registro
fotografico se tomaron datos de las piezas
(medidas, peso, caracteristicas fisicas,
etc.).

En los procesos de reconocimiento
y tipificacion de las piezas ceramicas
intervienen métodos graficos, para ser
presentados de forma general en el registro
y posteriormente ser llevados al analisis
visual. Esto para considerar todas las
posibilidades graficas existentes (Gonzalez
y Quindds, 2015).
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Dentro del proceso de seleccion y codificacion llevado a cabo como parte de
este proyecto se verificd que cada vestigio corresponde y se encuentre integrado
con el grupo morfoldgico de la cultura analizada. Asi, se estudiaron previamente
Sus rasgos visuales, sus representaciones, y su forma y cromatica caracteristicas,
con los cuidados que requieren las limitaciones de la observacion de quienes
estan aun en preparacion.

Acerca de este ultimo punto, si bien se tiene en cuenta que la arqueologia
es la encargada del estudio sistematico de las huellas del pasado, se debe
también indicar que el disefio grafico es uno de los protagonistas actuales de la

configuracion de la cultura visual. Lo mencionado implica
responsabilidad. Por lo tanto, no se pretende promover
la ejecucion de disefios que den cuenta de la

- .2y .

historia. Mas bien se busca que las actuales
generaciones se apropien del patrimonio
grafico y se consolide la propuesta de un
disefio grafico identitario. De este modo,
se plantea realizar un procesamiento
coherente de cada pieza seleccionada.

En esta linea, la pieza ceramica
debe guardar relacion con el universo de
muestras escogidas y, bajo criterios de
disefio grafico, mantener una relacion de
forma entre las piezas. Para establecer
los motivos caracteristicos de cada una
de ellas se realiz6 un levantamiento visual
mediante fotografias de la pieza completa.
Y, ademas, se captd su potencial grafico
mediante criterios selectivos; es decir,
identificando sus rasgos representativos
en una fotografia de detalle.

A la vez, este es el momento para
realizar bocetos directamente de las piezas
fisicas, y extraer de su forma tridimensional
el contenido visual que servira para la
experimentacion creativa. Las fichas de
cada pieza ceramica sirven, ademas, para

resaltar el valor grafico de las muestras
en la creacion de disefos. Y aportan a
la revalorizacion de las manifestaciones
precolombinas de la localidad.

Para proyectarse hacia la creacion
de conceptos graficos, a partir de rasgos
precolombinos presentes en la ceramica
relevada, podemos considerar varios
puntos de vista. Esto es, perspectivas
procedentes tanto de lo cultural vy
artistico como de lo estético y funcional,
y de los sentidos que contienen cada
uno de estos elementos, a fin de

avanzar en la conceptualizacion de un
sistema de rasgos caracteristicos que
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permiten obtener referencias aplicables
a nuevos disefios graficos. Para esto es
imprescindible conservar y sistematizar
ciertas caracteristicas que se encuentran
de manera reiterada en diversas piezas
arqueoldgicas. Al mismo tiempo que, con
esto se contribuye a la preservacion de su
valor patrimonial.

En un primer nivel de especulacion
visual (Lupton, 2015), es necesario
considerar los rasgos de caracter
ceremonial presentes en las formas de la
ceramica y en sus decoraciones y figuras;
en algunos casos, independientemente
de la aplicacion que van a tener en las
nuevas producciones graficas (disefio de
patrones, diseio de estampados, grecas,
entre otras aplicaciones). Es decir, cuidar
que estas particularidades sean aplicadas

10Se entiende por coherencia visual a la interaccion y relacion de elementos en la generacion de imagenes. Este tér-
mino también se refiere al nexo entre la forma y el significado de la imagen y, por lo tanto, alude a los campos de la

comunicacion, y de la sistematizacion visual.
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principalmente en soportes que ayuden a
preservar los atributos con las que fueron
concebidas como parte de una cultura
precolombina.

La segunda etapa consiste en
generar nuevos disefios a través de un
soporte técnico y digital en el que se va a
aplicar los criterios sefialados, de manera
simultanea. Tomando en cuenta que luego
de seleccionar el referente figurativo se
realiza un analisis de su coherencia visual
(Gonzalez y Quindés, 2015).1

En las siguientes paginas de este libro
podremos observar los diversos pasos que
se siguieron para la conceptualizacion,
el registro y la difusién de las piezas
ceramicas y su procesamiento en el disefio
de imagenes.

Consideraciones a tomar en cuenta en la definicion
de un referente visual

El disefo grafico es, en la actualidad, uno de los administradores de cultura visual
en general. Pues se encarga del manejo de informacion y de la produccion de muchos
de los aspectos de la vida que se materializan por medio del disefio. Y que llegan a ser
de utilidad en diferentes ambitos como el econémico, el social, el artistico, el cientifico,
el cultural, el religioso y el politico.

El diseno grafico no se enmarca unicamente en la forma visual, ni se limita a ella.
Comunmente se piensa que el disefo, exclusivamente, “es algun tipo de esfuerzo dedicado
a embellecer la apariencia exterior de las cosas” (Wong, 1995: 41). Sin embargo, una
imagen no es simplemente la representacion de un referente determinado ni de un signo
aislado, es un conjunto complejo de sentidos que se estructuran mediante diferentes
lecturas (Rollié, 2007: 61). En este sentido se considera los referentes Panzaleo para
configurar identificaciones mediante una serie de pasos.

Una de las etapas fundamentales en el disefio producido a partir de referentes es
la eleccidon de las piezas y motivos. Los principales rasgos de la cultura Panzaleo que



como ya mensionamos, son de origen precolombino presentan,

entre ellas, similitud de razgos. De todas maneras, cada una de
las piezas contienen elementos que las vuelven unicas, sea por la
variacion en sus detalles o por el tamano del soporte. Esto hace
que el procedimiento de seleccion se intensifique, ya que se deben
revisar con minuciosidad cada una de las muestras ceramicas.

El reconocimiento de los rasgos distintivos de la cultura
Panzaleo estan relacionados a la forma del contorno y a
algunas caracteristicas como la pintura de lineas diagonales y
perpendiculares paralelas.

Los razgos visuales reconocidos pueden convertirse en el
cédigo visual que lleve a la interpretaciéon de la identidad local y/o
un mensaje especifico relacionado a esta identidad. El elemento
visual es escogido por su forma y por la funciéon que tendra. Es
decir, de acuerdo con la necesidad de disefio y comunicacion.

Si la necesidad es crear un simbolo para la
identidad visual de un producto o servicio,
en la selecciéon y/o construccion de
este simbolo se tomara en cuenta los

atributos que queremos comunicar

y, entre ellos, se reeleva los que
de alguna manera tienen que ver
con la identidad ancestral, identidad
local o la evocacion de los
diversos razgos de las figuras
antropomorfas, zoomorfas
y otras derivadas de la
ceramica ceremonila
o utilitaria.



En otras ocasiones, Ilos
elementos elegidos podran encerrar
varios referentes a la vez.

La ejecucion de un mapeo
de toda la coleccion asegura
el desarrollo de las fases de
identificacion y seleccion de los
rasgos y motivos iconograficos, en
conjunto. La observacion directa, o
por medio de registros fotograficos,
permite determinar el potencial
estético de las piezas en la forma
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o decoracion. Y establecer que
el componente ceramico y sus
caracteristicas tienden a repetirse en
algunos casos, y seria innecesario
reelaborar su registro. Sin embargo,
lasensibilidad estéticadel observador
puede también reconocer aspectos
figurativos y rasgos de interés para
ser trabajados en la experimentacion
creativa de caracter artistico y/o
funcional.

Técnicas graficas para la utilizacion
de los referentes visuales




Técnicas graficas para la utilizaciéon de los referentes visuales

Elproceso de manejodelosreferentes
visuales ceramicos patrimoniales, para
su empleo en el disefio grafico, empieza
con el acercamiento a toda la coleccion a
estudiar. Para la realizacion de estos pasos
hay que tomar en cuenta que el registro
a efectuar es el de cultura material de
caracter patrimonial. En ese sentido, son
necesarios los permisos de los custodios
de las colecciones. Y, en muchos de los
casos, la posibilidad de trabajar con estas
compilaciones puede no depender de un
permiso sino de la fragilidad o estado de
la pieza cuyo acceso podria ser restringido
para precautelar su valor patrimonial.

Para el proyecto “Panzaleo”, no

existieron mayores inconvenientes de
acceso a las compilaciones de la Escuela
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Isidro Ayora y de la Hacienda Tilipulo. Esta
experiencia se repite en las colecciones
de la ciudad de Latacunga. Por esto,
se cree que existe cierta apertura a la
manipulacion en las recopilaciones locales,
a comparacion del menor acceso que
pueden brindar aquellas administradas por
instituciones gubernamentales y culturales
de ciudades mas grandes del pais.

Por otro lado, en el disefio grafico
existen técnicas que permiten el analisis
visual de rasgos y formas. Un aporte a
este tipo de estudios es la obra de Elena
Gonzaélez y Tania Quindds (2015) titulada:
Disefio de iconos y pictogramas. En lo
que se refiere al proceso grafico dirigido
a concebir un signo, simbolo o icono
partiendo de un objeto abstracto, también
son de utilidad las nociones de Adrian

Frutiger (2005) que tratan sobre signos,
simbolos, marcas y sefales. Ademas,
se conoce de fuentes similares ciertas
técnicas especificas para la digitalizacion
y el analisis de piezas ceramicas (Pepe,
2004).

Del estudio de Ilas obras
mencionadas se desprenden algunos
pasos que se siguieron para el registro y
apropiacién de los referentes visuales en
el proyecto “Panzaleo”. Estos aspectos
se describen a continuacién de manera
didactica y adaptada a este caso.
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Mapeo visual

El mapeo visual se realiza con fines de re-
gistro, en esta técnica el componente ce-
ramico de una coleccién se junta en una
imagen. Este primer inventario general se
puede realizar mediante una fotografia de
la totalidad de las piezas. Pero, si la colec-
cion es muy numerosa, se la segmenta en
dos o mas fotografias.

Muchas veces no es posible movilizar
las piezas debido a su fragilidad o a su valor
patrimonial. Cuando la manipulacién vy la
movilidad no son una opcidn, la técnica del
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montaje digital permite juntar visualmente
todas las piezas ceramicas de la coleccién.
Ademas, se puede ubicar la imagen
fotografica de cada pieza en un mapa que
incluya varios datos de la compilacion. Asi
como también, se puede ambientar esta
composicién con otras imagenes, formas
y colores.

El relevamiento de las piezas
principales se puede realizar mediante
fotografias individuales.

Realizar la observaciéon y el relevamiento
mediante bocetos a mano alzada es una
opcion. Sin embargo, para esto se requiere
contar con la accesibilidad a la coleccion y
con el tiempo necesario para permanecer
en el museo. Propiciar un acercamiento
para la observacion directa con las piezas
arqueoldgicas es la mejor manera para
realizar una seleccién de motivos; y la
presencia en el lugar incentiva los sentidos
y la creatividad.

Las capturas fotograficas de las piezas
que se consideren mas representativas
y/o “Unicas”, son otra alternativa. De igual
manera, se toman varias fotografias, una
desde un angulo que permita visibilizar de
manera general la pieza, y otras tomas
que permiten observar la mayoria de
sus detalles. Esta informacion visual se
complementa con los datos arqueologicos

del archivo del museo.

Estudiante relevando motivos de pieza ceramica.
Fuente:Archivo fotografico del Proyecto Panzaleo,
Direccién de Investigacion, Universidad Técnica
Cotopaxi, 2017.
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Vista 3/4

Aqui se toman fotografias de
angulos estratégicos de algunas partes
de la pieza ceramica, de acuerdo a su
potencial estético. Es decir, se capturan
sus elementos mas interesantes. El
conocimiento previo de planos y angulos
fotograficos facilita el relevamiento de

Vista superior

o

detalles importantes de la pieza, y la
produccion de fotografias que permitan
hacer de esta muestra ceramica un

motivo gestor de la creatividad.

Vista Lateral




Digitalizacion mediante vectores y reelaboracién digital

En este paso se digitaliza la pieza ceramica y sus motivos mediante un software espe-
cializado en el tratamiento fotografico y la ilustracion digital. De este modo, se emplean
herramientas de edicion grafica que permiten la vectorizacion de las fotografias de las
piezas. En esta etapa es importante seguir fielmente el redibujado digital de la pieza
ceramica sin hacer simplificaciones de su forma propia. Asi, se debe procurar que se
mantenga la huella de la elaboracion manual de la pieza original.

Sin embargo, hay que recordar que esta vectorizacion se realiza a partir de una captura
fotografica, donde el objeto tridimensional paso a ser una imagen bidimensional; es decir
que, el volumen se convirtio en luces y sombras. Por lo tanto, en este proceso es nece-
sario identificar las luces y sombras mas fuertes para llevarlas a una interpretacion de
planos positivos y negativos.

En la fase de reelaboracion digital, de las piezas ceramicas, o emprolijado se corrigen
digitalmente las piezas y sus motivos interpretando sus partes faltantes o difusas. Y se
saca provecho de las herramientas de edicion, con los cuidados respectivos para que la
huella y el valor de lo manual no desaparezcan del todo. En este paso, el grado de inter-
pretaciéon es mucho mayor que en el anterior, dado que se va definiendo cada vez mas
un estilo de identificacién de luces y sombras. En esta instancia es muy importante no
simplificar demasiado, ya que esto llevaria a que el dibujo pierda la esencia de la pieza y
por ende su valor patrimonial.
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Completado de vectores mediante la geometrizacion

Las vasijas desarrolladas en tiempos
prehispanicos no fueron generadas de
manera mecanica. Asi, la su reelaboracion
digital y la geometrizacién del contorno
de las piezas y los decorados aportan
a la comprension estética, al analizar
sistematicamente la construccion figurativa,
es posible encontrar una serie de hallazgos
de formas unicas, as6 como tambien se
encuentran algunas piezas que no tendran
una apariencia equilibrada.

En este sentido, en el proceso de
la reelaboracion digital de las piezas, es

importante tener en cuenta que se pueden realizar adaptaciones formales de tipo
geométrico, que incluyen el uso de médulos de disefio en los que se emplean poligonos
y equilateros. En el mundo del disefio estos ajustes son denominados correcciones
opticas o emprolijado. Esto quiere decir que, en caso de ser necesario, se puede
geometrizar ciertos rasgos incompletos, partes deformes, secciones asimétricas o sin
continuidad, siempre y cuando no afecten al caracter general de las piezas.
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Reelaboracion digital por medio de
geometrizacion

Para un analisis de la pieza ceramica
con herramietas digitales en primer lugar se
realiza la reelaboracion, en la cual la forma
se reconstruye mediante la interpretacion
de vectores digitales. Este paso nos permite
entender y reconocer con precision las
partes y razgos de la vasija, en tanto que
se procura ser fiel al original sin dejar fuera
ningun rasgo de la figura.

Este procedimiento se realiza con
varios fines: para la interpretacion del objeto
ceramico o para completar partes faltantes
0 que no sean muy legibles, entre otros.
Ademas de que con este trabajo se puede
llegar a obtener una figura mas estilizada
y limpia. Esto, a la vez, lleva a la siguiente
fase que es la geometrizacion de la figura ya
reelaborada.
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Fotografia digital

Reelavoracion digital

Geometrizacion
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Completar la forma y/o emplolijar

La geometrizacidén permite apreciar de manera mas estética y funcional el proceso de
la reelaboracion digital de las piezas. Ya que aqui la interpretacién tiende a la perfeccion,
se procura estilizar los razgos y se percibe con mayor armonia.
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En esta fase se reconstruye la pieza ceramica, a partir de figuras geométricas
basicas, para la comprensién de sus formas: tanto del contorno como de sus rasgos
y elementos compositivos destacados. En esta etapa se obtiene un mayor grado de
comprension y de sintesis de la forma del objeto y de sus detalles volumétricos o apliques.

A tomar en cuenta en la reelaboracion digital } 4‘

Es ineludible realizar un tratamiento geométrico al momento de reelaborar .
digitalmente una vasija. En este paso se debe tomar en cuenta la posibilidad de
construccion mediante figuras geométricas basicas (cuadrado, triangulo, circulo v
y equilatero). Cuando se realiza esta aproximacion digital a la pieza ceramica
se abre la posibilidad de modificar sus figuras, pero de forma sutil. Esto con el .
fin de mostrar la mayor similitud posible con los rasgos y formas originales del
vestigio que esta siendo manipulado.
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Analisis morfolégico del componente ceramico

Tabla morfoldgica general

Antropomorfas

1

Vasija

Copas

Vista. S

Decoraciones

En este paso se agrupan, mediante tablas, las piezas que tienen relacién en su
forma y/o contenido visual dentro de la coleccion, para identificar sus semejanzas vy
diferencias. De esta manera, es posible analizar y comparar sus elementos formales y
simbdlicos.

En este sentido, las tablas permiten realizar una tipificacion visual de elementos que
se repiten y de sus variaciones. Esta técnica permite comprender las caracteristicas y los
rasgos esenciales de la coleccion, visualmente y de manera ordenada y sistematizada.
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Analisis morfolégico de formas y rasgos
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Incluye el estudio del contorno, los rasgos
y los elementos compositivos de la reela-
boracion digital de una pieza ceramica,
mediante el despiece de cada aspecto gra-
ficado. Asi, cada parte se descompone y se
ubica en tablas que evidencian cada una

de las formas que se puede extraer de una
pieza. Esta técnica es util para mostrar la
cantidad de figuras y rasgos que es posible
aprovechar de un mismo objeto ceramico
digitalizado.
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Uno de los pasos de importancia de la fase
de sistematizacion de este proyecto de
investigacion es el fichaje. Este consiste en
la elaboracién de un documento individual
donde se registra la informacién general
de cada pieza ceramica: procedencia;
localizacion; dimensiones y peso; técnicas
de decoracion; responsables del registro;
entre otros datos.

Ademas, la ficha puede contener algunos
elementos del analisis formal (como el
registro fotografico de la pieza ceramica;
la imagen de su reelaboracion digital;
sus formas y rasgos basicos; etc.) Estos
componentes sirven como material grafico
que permite la visualizacion de las formas
compositivas 'y, en consecuencia, para
motivar la creatividad. Como se ha podido
observar hasta ahora, el registro de las
piezas ceramicas demanda un alto grado
de sistematizacidn y control de los datos de
cada objeto incluido en el estudio.
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UNIVERSIDAD TECNICA DE COTOPAXI
DIRECCION DE INVESTIGACION
CARRERA DISENO GRAFICO
PROYECTO PANZALEO
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SERIE: 1CM1-00-00 1E15-00-00
CONTROL COLEC: UTC-DG-P-001

RELEVAMIENT
1. INFORMACION GENERAL
Coleccién: Museo Escuela Isidro Ayora

0 FOTOGRAFICO Y REELABORACION DIGITAL DE LOS MOTIVOS DE CERAMICA PRECOLOMBINA PANZALEO

Publico: Privado:x

| Detalle: Pieza ogica No. s/n

io / nsable: | Escuela Isidro Ayora

pi
Filiacion Cultural Cosanga-Pillaro Panzaleo Il

2. DESCRIPCION GRAFICA:

Cantaro ovalado y cuello alargado de boca abierta.

Material: Ceramica fina Utilitaria: X Ceremonial:

Motivo o Representacion: ‘ Forma: Esquema:

[ Técnica decorativa:

1. RELEVAMIENTO FOTOGRAFICO DE LA PIEZA CERAMICA

3. MORFOLOGIA: 4. MODULO ICONOGRAFICO:

6. DATOS DE LOCALIZACION:
Provincia: Cotopaxi

Cantén: Latacunga

Ceramica Cantaro Lineal Color negro

2. REELABORACION DIGITAL:

5. ESTRUCTURA MODULAR

TSNS
NONY
SN
N
7o\

Ciudad: Latacunga

Direccion: Quijano y Ordéiez sin
7. ESTADO DE INTEGRIDAD DEL OBJETO:

Completo: x Incompleto: Fragmentado: Detalle: Pieza Arqueolégica No.s/n

8 . DATOS DE CONTROL:
Revisado por: - Lucia Naranjo

Fecha de inventario: 27-04-2017

Inventariado por: - Santiago Quishpe - Diego Quispe
i - Diana Trévez

| Fecha de revision: 11-02.2018

Estaficha es unaadaptacion del esquema de registro de patrimonio tangible del Intituto Nacional de

Patrimonio y elementos de la morfologia del disefio.

Sobre la manera en la que se nos presentan las piezas ceramicas
para el proceso creativo en el diseio grafico

El proceso que lleva al disefio de
graficas a partir de referentes visuales
Panzaleo toma como punto de partida
diferentes elementos como: los datos de
identificacion de las piezas ceramicas
(incluidos en el levantamiento de fichas
mencionado en el procedimiento anterior);
el mapeo; el relevamiento; la digitalizacion;
el emprolijado y; el fichaje y analisis visual
mediante tablas morfoldgicas.

Al mismo tiempo, el proceso
creativo involucra la experimentacion
mediante bocetos elaborados de forma
manual. Es en esta actividad en donde
se recrean interpretativamente los rasgos
caracteristicos de las piezas: ya sea de

su contorno, de su decoracién, o de algun
elemento figurativo aplicado a la pieza.
Una de las maneras de fortalecer
la experimentacion creativa es conectar
la observacién del referente visual con la
interpretacion y con el boceto. Con lo que
se genera una interaccion entre estos
elementos. Por ejemplo, en algunos casos
el estudiante de disefio tiende a asociar
las formas circulares con la representacion
visual de un sol, y asi facilita el proceso
creativo que le lleva a la apropiacion de
los diferentes motivos explorados en las
ceramicas de la cultura Panzaleo.

Disefio Panzaleo UTC 97 »



Caracterizacion de elementos y
reconocimiento de piezas precolombinas

Como se ha observado en este estudio, para identificar como esta conformada
una pieza de ceramica en primer lugar se realiza un analisis en el que se identifica las
piezas antropomorfas, zoomorfas, o rituales. Por ejemplo en algunas de estas ceramicas,
se llega a encontrar formas como: cabezas, brazos, manos o piernas; ademas de una
decoracioén que distingue a cada una como objetos antropomorfos unicos.

Las tablas morfolégicas facilitan el reconocimiento y comparacién de los detalles,
ademas que de esta manera se reelevan razgos para realizar modulos o directamente se
reelevan modulos compositivos. Este es un ejercicio esencial ya que cualquier parte de
la figura es util como fuente de informacién visual para la creacion de modulos y, puesto
que cada uno de estos fragmentos tiene un rasgo distinto, se logra obtener una variedad
infinita de composiciones.

El reconocimiento de las figuras se da a través de la observacién directa. Esta ex-
ploracion va de la mano con la reelaboracion digital. Gracias a la reelaboracion digital se
puede realizar una interpretacién particular. Para la reelaboracién digital se puede utilizar
distintos softwares de disefo. Ademas, aplicar una geometrizacion a la pieza permite
valorar, completar y visualizar las formas esquematicas.
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Capitulo IV. Mddulos y
composicion




arqueolégicas?

Cuando se dispone de varias opciones
para comunicar a otros el contenido de
un objeto, aun cuando se trate de una
misma representacion, se hace referencia
a distintos tipos de comunicacién (Costa,
2008). En el caso de las piezas ceramicas
con motivos de la cultura Panzaleo, luego
de realizar el proceso de digitalizacién,
emprolijado y analisis morfolégico se
obtienen nuevas formas de comunicar sus
motivos que, aunque guardan conexion,
son diferentes en la forma de presentar
su mensaje. Entonces en todo momento
ya se el del analisis, digitalizacion o la
generacion de un nuevo disefio apartir de la
referencia, hay que conciderar la policemia
de las imagenes.

106 Capitulo Il

A medida que avanza el proceso de
analisis y digitalizacion se podra identificar
patrones, es decir algunos elementos se
repiten en varios vestigios. Es importante
considerar estas caracteristicas que
comparten algunos razgos para en el
monento de la digitalizacidon acentuar
este correlato. Los patrones sirven para
identificarla coherencia graficay conceptual
del elemento que esta siendo trabajado. De
igual manera, se puede producir diversos
patrones de una misma pieza, incluso de un
modulo obtenido a partir de esta, siempre y
cuando se cuide la relacién conceptual con
su forma original, se mantenga su esencia
y puedan adaptarse a cada necesidad
grafica y soporte.

Pasos para obtener moédulos a partir de las piezas arqueologicas

Para llevar a cabo el proceso de obtencién de médulos iconograficos a partir de piezas
ceramicas con motivos de la cultura Panzaleo es preciso aplicar técnicas de analisis
visual que conduzcan a valorar los motivos iconograficos y sus rasgos. Entre estos pro-
cedimientos sobresale la siguiente secuencia:

1. Identificar la vasija con motivos de la cultura Panzaleo mediante la especulacién
visual.

2. Observar las lineas, decoraciones, formas y detalles de la pieza ceramica.

3. Reconocer detalles perceptibles que se pueden utilizar en nuevas
representaciones.

4. Producir, a través de brainstorming," bocetos de posibles representaciones
graficas.

5. Realizar una seleccion de los bocetos de moédulo.
6. Efectuar la digitalizacion del boceto seleccionado.

7. Trabajar la composicidon con el médulo obtenido.

A continuacion, se desarrollan varios de estos pasos.

" Brainstorming es la técnica de trabajo conocida como /luvia de
ideas, en su traduccion al espafiol.




Identificacion de la vasija con motivos Panzaleo

Las vasijas con motivos de Ila
cultura Panzaleo tienen distintas formas vy
decoraciones que sirven como referencias
visuales. Para ello hay que observar
cuidadosamente cada detalle que posee la
pieza. Una manera de detectar y visibilizar
los rasgos de este objeto, o los motivos que
presenta, es despiezando cada elemento
grafico en una tabla de analisis morfologico.
Asi, se realizan varias tablas morfoldgicas.
La tabla morfolégica general identifica
caracteristicas comunes en varias piezas,
ya sea por su contorno o por sus elementos
decorativos.
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Observacion de lineas, decoraciones, formas y detalles de la pieza

ceramica

Las lineas, las formas y las
decoraciones, en general, constituyen la
esencia de cada pieza. Esto se puede
evidenciar mediante el trabajo con un tipo
de tabla morfoldgica especifica para cada
pieza, en la que se despieza el contorno
de los elementos de cada objeto ceramico.
De igual manera, a través de otra tabla
morfologica se desagregan en elementos
minimos de los motivos iconograficos
presentes.

El ejercicio de la descripcidn grafica
y estética de cada elemento visual puede
facilitar su comprension formal. Y, a la
vez, este trabajo riguroso es productivo
para nuevas creaciones a partir de
la visualizacion y recomposicion de
elementos despiezados.
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Reconocimiento de detalles perceptibles

que se pueden utilizar en nuevas representaciones

Los disefnos integrados en algunas vasijas poseen una riqueza grafica que puede
ser visualizada de manera inmediata. Pero, en otros casos, estos disefios pueden
necesitar una mayor interpretacion; esto depende también de la sensibilidad estética
que ha desarrollado quien observa.

La generacion de graficos a partir de contenido figurativo aparentemente simples
pueden resultar creaciones de gran calidad. Esta manera de producir apunta a la
generacion de “un todo significativo” (Papanek, 2005: 305), que se complementa con
el desarrollo perceptivo y de ciertas destrezas en la creacion grafica. Y para ello se
recomienda aplicar técnicas adecuadas pero accesibles, en tanto que pueden ser
aprendidas (Papanek, 2005).
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Brainstorming e iteracion para la creacién de bocetos

Con los motivos identificados se procede, de manera analdgica, a la generacion
de posibles modulos de acuerdo a la libre interpretacion de la pieza, y de su contorno,

formas, detalles y decorados.

Esto hace referencia a la técnica de la lluvia de formas. Segun Ellen Lupton y Jennifer
Cole (2016), escritoras que abordan técnicas y estructuras de disefio grafico, este
procedimiento “constituye una herramienta de pensamiento visual que permite producir
soluciones mas profundas para problemas de disefio basicos” (Lupton y Cole, 2016: 13).
Este mecanismo consiste en perseguir una idea mediante la iteracion, sintesis y revision
exhaustiva.’? Por lo tanto, requiere de inversion de tiempo, de atencién, y de toma de
conciencia de la fase de generacion de ideas.

La iteracion consiste en producir y juntar la mayor cantidad de imagenes sobre un
mismo objeto. Mientras que la lluvia de formas consiste en sistematizar los bocetos en
una plantilla que lleve membretado, el titulo del proyecto y su descripcion. Para Lupton
y Cole (2016) esta es una forma de archivar el trabajo realizado y como alternativa al
cuaderno de bocetos.

2 _a idea de disefio iterativo aparece ya en 1993, aunque en el campo de la programacion de sistemas
informaticos, en un articulo de Jakob Nielsen titulado “Iterative user interface design”.
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Digitalizacion del boceto seleccionado 1

Una vez que, de entre los bocetos realizados se haya definido el modulo, con
potencial grafico para aplicar en nuevas formas de diseno, se procede a la digitalizacion
del médulo mediante un software.

Ejemplo 1 Ejemplo 2
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Estructuras de repeticiéon 1

Con el moédulo digitalizado y corregido se realiza la creacion de una estructura de
composicién modular. Esta reticula visible o invisible es la base para la repeticion de
modulos.

Ejemplo 1 Ejemplo 2
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Digitalizacion del boceto seleccionado 2 Estructuras de repeticion 2

S el Ejemplo 1 Ejemplo 2
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Morfologia de la figura Morfologia del médulo
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Pieza de ceramica Reelaboraciob Digital Elementos minimos

Médulos y composicion

Después de haber analizado las piezas es mas facil identificar para la elavoracion
de disefos. Se puede llegar a tomar como referencia cualquier segmento de la figura,
siempre y cuando se mantenga la similitud con las formas originales, para que no se
pierda el razgo identitario.

Este es un proceso en el cual la creatividad es un punto clave para la reelevamiento
y construccion de los elementos. Ademas de que da la oportunidad de poder reproducirlos
varias veces dando como resultado disefios muy atractivos. En la composicion, en varios
casos, se puede llegar a juntar dos 0 mas mdédulos; esto tiene un impacto relativo en la
organizacion de la imagen y contribuye a la variacion.

Los modulos, como ya se ha mencionado, provienen de las piezas de ceramica:
ya sea de su decoracion o de sus fracciones mas representativas. Ilgualmente, se toma
como referencia el contorno total de la vasija, como su forma basica. Es asi que, con el
analisis pomenorizado y las técnicas de bocetaje se puede obtener una cantidad infinita
de soluciones o de disefios identitarios y estilos compositivos mas contemporaneos.
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Pieza de ceramica

Pieza de ceramica
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Reelaboracion Digital

Elementos minimos

Elementos minimos
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Elementos minimos

Pieza deceramica Elaboracon digital

L

(ANAN

N’

YAVA)

LK SSSSSSSSS S T T T L <L K2 >33 > > P P € <L LCLCLCLICICC
> (X > (X >
(= >) > < (= >) > < (=
e e
< == < ==
G, G (XX
S>> S>> <<
>< >< >
S =22 S22 (X
S>> S5 <
> < > <
> = > < >
(= SO S SO S
-3 ) (€<= - 3 3 3 ) (€<= - 3 3 - )
(<= < > SSSSS S S < > SSSSS S S <
e =< e >
G < > < >
(< I (< I (<<
(<< >>) (< >>) <<
S>> S>> <<
2555 S %
> < = > < = >
(= SSS 5SS LKL SO <
- ] (<<= -3 3 - - L C (= -3 3 3 -
(= < > SOOI < > SOOI <
~~ - = == > >
<S5 = <S5 =
>SS SS>S Y
>=< o~ =
S22 S22 <<
S =22 S =22 <
2SS 2SS X
- > - >
> >
> > « (« > « (« >
(<<= SOOI >33 3> 3 3 > > 4 L LLILLIL(=
SN e SN e T T S S S S

JAVAY)
JAV/

AY

\Y/

AVAVAV/

\VAVAVAV/

/

JAYAVAY
AVAVAVA)
——"—

Supermodulo
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1 Pieza ceramica Elaboracon digital Elementos minimos 1 Pieza ceramica Elaboracon digital Elementos minimos
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Piezas precolombinas.

CaplltUIO \VA Museo de la Escuela
Colecciones Isidro Ayora







1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR 4. ESTRUCTURA MODULAR

N~ M
Altura: 33 cm
Diametro: 23,6 cm Altura: 23 cm
Fondo: 33 cm Diametro: 21 cm
Peso: 6,5 Ib Fondo: 20 cm
Peso: 5,2 Ib
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1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

i

Altura: 19 cm

Diametro: 23 cm

©

K0

@)

4. ESTRUCTURA MODULAR

2 ON YRS ON LR
A
% 08 S o S N4

7 @ NV @ V7
~e e

23 a3 7K
0. 8800068

Altura: 35 cm

Diametro: 23,6 cm

Fondo: 30 cm
Peso: 5 Ib

Fondo: 18 cm
Peso: 2 b
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1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

N

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

\

4. ESTRUCTURA MODULAR

VAVAN

\Yav4

4. ESTRUCTURA MODULAR

N\ @\a &,\Q
@\@ é\w“\"’“

o_O
S
¢

.’\'VQ
AV

A\VAVAVAN
XX

f\ @\\& \ M\@ \\
Al

Altura: 2

2 N

SR R - A N

ORI NAZLASNARY,
8L.cm

Altura: 13 cm

Diametro: 20 cm

Diametro: 11 cm

Fondo: 22 cm

Peso: 2,

Fondo: 12 cm
Peso: 0,5 Ib

51b
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1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO
4. ESTRUCTURA MODULAR 4. ESTRUCTURA MODULAR

M\\ A //M\\fv‘&//ﬂﬂ\\ I/M\\

W((MW(M

%%

%??é‘??

\\'

A
Altura: 43 cm Altura: 26 cm
Diametro: 28 cm Diametro: 24 cm
Fondo: 5 cm Fondo: 20 cm
Peso: 6,7 Ib

Peso: 4,5 b
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1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

N4
Z
£ . 1 BT AYAY,
£ — K, »/ 3 L. \7‘
( X, - _(0)0)- ~o
, 1070 %% 00 X%
' ) ) (,
JEL® Pt ~
{ < (o) ¢ c

- 9 Altura: 12 cm

i Diametro: 18 cm

4. ESTRUCTURA MODULAR

LU
I A M)

A A ARy
UAUROAUN

Altura: 25 cm
Diametro: 23 cm

Fondo: 11 cm
Peso: 11b

Fondo: 5 cm
Peso: 1,5 1b
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Pieza N° 11

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

Pieza N°12

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

an @

Altura: 24 cm

3. MODULO ICONOGRAFICO 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

N S | N
N NN N
N X % N N
X, 3 NN/

7 D N
A
\

Altura: 13 cm

Diametro: 11 cm

Diametro: 13 cm

Fondo: 23 cm
Peso: 11b

Fondo: 12 cm
Peso: 0,5 Ib
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Pieza N°13 Pieza N°14

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

Y YR D
IS NN~ ¢

»

|
7

\%

Altura: 23 cm

Diametro: 18 cm

Altura: 21 cm

Diametro: 14 cm
Fondo: 21 cm

Peso: 1,2 b

Fondo: 9 cm
Peso: 1 Ib
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Pieza N° 15

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

»» 146

Capitulo V _ Coleccion escuela Isidro Ayora

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

oy
-y
& B 2

Altura: 25,5 cm

Diametro: 20 cm
Fondo: 25 cm
Peso: 3 b

Pieza N°16

1. ANALISIS DE LA FORMA

2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

Altura: 5 cm

Diametro: 13 cm

Fondo: 4 cm
Peso: 0,8 Ib
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Pieza N° 17

Pieza N°18

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

¢)

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

Altura: 15 cm

Altura: 22 cm
Diametro: 15 cm Diametro: 12 cm
Fondo: 7 cm Fondo: 21 cm
Peso: 0,5 Ib Peso: 1,5 Ib
i 3 - i k '_ -, e
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Pieza N°19 Pieza N°20

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

B9 N

MR
ekl (X
UL

Altura: 9 cm Altura: 11 cm

Diametro: 16 cm Diametro: 15 cm

Fondo: 8 cm
Peso: 11b

Fondo: 10 cm
Peso: 2,2 Ib
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Pieza N° 21 Pieza N°22

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

L}

' \

Altura: 32 cm

Altura: 27 cm
Diametro: 28 cm Diametro: 17 cm
Fondo: 30 cm Fondo: 36 cm
Peso: 5,5 Ib

Peso: 4 Ib
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Pieza N° 23

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

A

4. ESTRUCTURA MODULAR

@ £
WS

NSS)

Altura: 26 cm

Diametro: 15 cm
Fondo: 25 cm
Peso: 4 Ib
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Pieza N°24

1. ANALISIS DE LA FORMA

2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

D= T =—2 —_—
& 3%/
&;/'/ \//N h{ﬂ/\\i\\ m
\ -

4. ESTRUCTURA MODULAR

Altura: 25 cm

Diametro: 15 cm
Fondo: 24 cm
Peso: 0,8 Ib
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Pieza N° 25 Pieza N°26

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

e

|\

4. ESTRUCTURA MODULAR

4. ESTRUCTURA MODULAR

|4

&l 0k 0
0 SR 20k &
H0¢0/$0)
O 308 20k 3

Altura: 14 cm

Diametro: 13 cm

Altura: 38 cm
Diametro: 13 cm

Fondo: 10 cm
Peso: 1,6 Ib

Fondo: 37 cm
Peso: 3 Ib
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Pieza N° 27

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

Pieza N°28

3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

4. ESTRUCTURA MODULAR

e ¥ O % ’:‘ -
"
o9, ¢
e ,00000,
%

Altura: 35 cm Altura: 12 cm
Diametro: 18 cm Diametro: 15 cm
Fondo: 34 cm Fondo: 11 cm
Peso: 3 Ib

Peso: 0,5 Ib
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Pieza N° 29

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

. » 160 Capitulo V _ Coleccién escuela Isidro Ayora

3. MODULO ICONOGRAFICO

Altura: 16 cm

Diametro: 16 cm

Fondo: 15 cm

Peso: 1,5 b

Pieza N°30

1. ANALISIS DE LA FORMA

2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

S\
LT X

%
K/
Y
y

)
0

2\

SN\ SN
AL \/ a O \WANS V274 V)
AN M KX

Altura: 15 cm

Diametro: 14 cm

Fondo: 14 cm
Peso: 1 Ib
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Pieza N° 31

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

Pieza N°32

3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

0 %@P Q@P 4

CACHCD
NENENE
INININ

CACHES

Altura: 18 cm

Diametro: 18 cm

4. ESTRUCTURA MODULAR
R B o B B

Altura: 7 cm

Diametro: 14 cm
Fondo: 17 cm

Peso: 11b

Fondo: 5 cm
Peso: 0,8 Ib
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Pieza N° 33 Pieza N°34

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

4. ESTRUCTURA MODUL

AR

wessinw

Altura: 13 cm Altura: 11 cm

Diametro: 17 cm Diametro: 19 cm

Fondo: 8 cm
Peso: 1 |b

Fondo: 5 cm
Peso: 1 Ib
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Pieza N° 35 Pieza N°36

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

mm‘
mm*

Altura: 35 cm
Diametro: 20 cm

ﬁﬁé
ﬂﬁ

-
ﬁ

Altura: 31 cm

Diametro: 28 cm

Fondo: 30 cm
Peso: 4,3 Ib

Fondo: 34 cm
Peso: 4 Ib
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Pieza N° 37 Pieza N°38

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

() (o) (k]
() (olk) (k]

i@@@w

N DO

Altura: 35 cm Altura: 14 cm
Diametro: 30 cm Diametro: 15 cm
Fondo: 24 cm Fondo: 12 cm
Peso: 5 Ib

Peso: 3 Ib
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Pieza N° 39

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

.» 170 Capitulo V _ Coleccién escuela Isidro Ayora

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

Altura: 8 cm

Diametro: 17 cm

Fondo: 5 cm
Peso: 2 |b

Pieza N°40

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

Altura: 25 cm
Diametro: 15 cm

Fondo: 16 cm
Peso: 3 Ib
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Pieza N° 41 Pieza N°42

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

566G &
0.0 0.0 0
e
) O D D
GG GG ¢
0.0 0.0 i

Altura: 19 cm

Diametro: 11 cm
Fondo: ... cm
Peso: 2 Ib
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1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

ﬁ a

4. ESTRUCTURA MODULA

0Ox ¥ T

&/ A v v

/\ —

&/\ S v v
, AP<) " N

Diametro: 23,6 cm
Fondo: 31,4 cm
Peso: 4,4 Ib

Diametro: 9,2 cm

Fondo: 7,7 cm
Peso: 0,5 Ib
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1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR 4. ESTRUCTURA MODULAR
X4 ' SN0 T
e \ = &=
A N /A -_— > > o
W AY 4y RSN
¥ A v i oagmet 2y
A \V A L e e
\W AV oy ﬁgf
e - Sl e

Altura: 41,7 cm
Diametro: 39,5 cm
Fondo: 41,6 cm
Peso: 8,2 Ib

Altura: 35,8 cm
Diametro: 8,4 cm
Fondo: 33,7 cm
Peso: 5,2 Ib
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1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

4

S

Altura: 15 cm

Diametro: 27 cm
Fondo: 32,2 cm
Peso: 4 Ib

. 180 Capitulo V _ Coleccion Hacienda Tilipulo

1. ANALISIS DE LA FORMA

2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR
N N NN AN

S

Altura: 41,7 cm
Diametro: 39,5 cm

Fondo: 38 cm
Peso: 5,9 Ib
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1. ANALISIS DE LA FORMA

2. REELABORACION DIGITAL
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&
@@ @@@ @@@

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

& &
@@@ @@@

& .

B

Altura: 10 cm

Diametro: 13 cm

Fondo: 7,9 cm

Peso: 1,2 Ib

1. ANALISIS DE LA FORMA

|

2. REELABORACION DIGITAL

seses e
0.09,9.0.09,9
CEXL XTI
se9. 800000
SER
806000 0

3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

o'

Altura: 20 cm

Diametro: 20 cm
Fondo: 19,03 cm
Peso: 1,06 Ib
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1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR 4. ESTRUCTURA MODULAR

,

Altura: 16 cm Altura: 15 cm

Diametro: 17,5 cm Diametro: 19 cm

Fondo: 14,4 cm
Peso: 1,2 Ib

Fondo: 15 cm
Peso: 3 Ib
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Pieza N°11 Pieza N°12

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

X

4 ESTRUCTURA MODULAR
VARSRN 4 w‘/\]I (L) 78

>©O< 2
)Od Tt
>©C( )
2y e(gs

lh/\ =" e

Altura: 15 cm

Altura: 18 cm
Diametro: 22 cm

Diametro: 23 cm
Fondo: 7,5 cm
Peso: 1,2 Ib

Fondo: 6,6 cm
Peso: 1,2 Ib
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Pieza N°13

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

Pieza N°14

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO 3. MODULO ICONOGRAFICO

Altura: 41 cm
Diametro: 45 cm
Fondo: 39,7 cm
Peso: 7,9 Ib

Altura: 18 cm

Diametro: 16 cm

Fondo: 6,6 cm
Peso: 1,2 Ib
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Pieza N°15 Pieza N°16

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

T

JoKogckoox ' pagil
§000EO0CEY N N
20E00CE000% e
4000R000E0
O

9%%©8£‘ =N
RO0ORCHOACH N Ny N

DATOS DE LA DATOS DE LA

PIEZA CERAMICA

Altura: 19 cm

PIEZA CERAMICA
Altura: 18 cm
Diametro: 24 cm

Diametro: 18 cm

Fondo: 10 cm
Peso: 1,7 Ib

Fondo: 7,5 cm
Peso: 2,4 Ib
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Pieza N°17

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL
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3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR
L
) J YA

Altura: 13 cm

Diametro: 18 cm

Fondo: 4,5 cm
Peso: 1 |b

Pieza N°18

1. ANALISIS DE LA FORMA

2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

i
N

\ N

W

4. ESTRUCTURA MODULAR
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N ) 0™ = )l
PR S E) AU B o W P

Altura: 10 cm

Diametro: 18 cm

Fondo: 8 cm
Peso: 1,5 1b
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Pieza N°19

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

Pieza N°20

3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL
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1. ANALISIS DE LA FORMA

2. REELABORACION DIGITAL

. 196 Capitulo V _ Coleccion Hacienda Tilipulo

3. MODULO ICONOGRAFICO

1\

4. ESTRUCTURA MODULAR

==

¥, Q%0
%%%%%
V.0 Q7,0
b 7,6 &
WAL A0

Altura: 36 cm

Diametro: 16 cm
Fondo: 34,7 cm
Peso: 5,2 Ib

Pieza N°22

1. ANALISIS DE LA FORMA

2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

Altura: 29,3 cm

Diametro: 21,2 cm

Fondo: 28,7 cm

Peso: 3,2 Ib

Disefio Panzaleo UTC 197~



Pieza N°23 Pieza N°24

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO

4. ESTRUCTURA MODULAR

ﬂ =

4. ESTRUCTURA MODULAR
SLOT W0
\\ < i
4 ~/ y 9§ 4
PR ¢ N ¢
Y 4 \ y 4 A Y 4
v \ o \\

’4

Altura: 37 cm Altura: 10 cm

Diametro: 14,7 cm

Diametro: 13 cm

Fondo: 7,3 cm
Peso: 0,5 Ib

Fondo: 35 cm
Peso: 3,5 Ib

.» 198 Capitulo V _ Coleccion Hacienda Tilipulo Disefio Panzaleo UTC 199 *



Pieza N° 25 Pieza N°26

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL 3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

<__ > S— T
& =

4. ESTRUCTURA MODULAR

Altura: 12 cm

Diametro: 15 cm

Fondo: 11,6 cm
Peso: 1 Ib

. %200 CapituloV _ Coleccion Hacienda Tilipulo

3. MODULO ICONOGRAFICO

@‘@

4. ESTRUCTURA MODULAR

L

grm— ®
ey r @

S S @

® ©a®

® @1.\-)
®
Sl D
e e @

[ ] =
K 1Y

0 LTS

Altura: 8,5 cm
Diametro: 5,1 cm

Fondo: 8,2 cm
Peso: 0,4 Ib

Disefio Panzaleo UTC

DI
Yo A

I
; 1.® @ ‘D: ©

N

b

2015



Pieza N° 27

1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

Pieza N°28

3. MODULO ICONOGRAFICO 1. ANALISIS DE LA FORMA 2. REELABORACION DIGITAL

3. MODULO ICONOGRAFICO

Altura: 40 cm Altura: 34 cm
Diametro: 36 cm ‘ Diametro: 32 cm
Fondo: 39,8 cm Fondo: 32 cm
Peso: 6,6 Ib

Peso: 5,2 Ib

. 202 CapituloV _ Coleccion Hacienda Tilipulo

Disefio Panzaleo UTC 203 &



\

ve! -”’ “-

- : 14 41
.-v-roonﬂwa;-. Hih'1 vl
4 I WL RY NN YA Nl [ ] R NI A 1IN |
S IN R V] L I N
N B VI NE N NIAINIYEIIN |7 g SN Nl NNV AuB
1 S N\ 9 NV RA ON4

4 ¥ | 4
NG/ e\
N S P gy X
ORH S
741D A
W LN AN LN ~ lg
RO PANNENY aly
o 4N 1IN R SN N9 & 1A\
AR ERARNUCMN W @. VA4V AR
AEVANIAN AV V. VAR
A LRI Fh YWY 49 A |
L LUV OCKNIN

ATRAKEAAN

MR SK]

T ASATASTAUEN VY.
PN W NIKUuVeY.
F e NAN L ININY N o g

ZPDANY .’1\ \
N ‘ DI

A PHREC
AN X VAF .\rl /

\‘ 12 AV "A}'}V\I 4PN, W

"
'
=
:
{
1l
_

Q'IA\‘P“LIIA"’

VIHERES
AV A4V NIV, MW
LV dAd47 AR T4 ANW

B ) 4
AT AN NN VIR
ZPA'AW P NAUl uvVe.

PLVAR RMNLNIINN V.

AW
AR EANCMIO'@.y4d4VAR"A KW
ARVANIAN.MAV.C.Ve. VAR ’A'

TEEENEI AWM ATAYA' A
I-‘..\o:? ARG -.‘-l
/5N X\

1/ Y \
_“iof HPRRN

()

."y.v.
YN

\
TN

3. MODULO ICONOGRAFICO
L)

Fondo: 34,4 cm

Diametro: 53 cm
Peso: 5,6 Ib

)
N
)
A\
)
N
Altura: 34 cm

L
4. ESTRUCTURA MODULAR
4 W \
\)
(4
N\
(4
N\
4

2. REELABORACION DIGITAL

Coleccion Hacienda Tilipulo

Pieza N°29
1. ANALISIS DE LA FORMA
[ J
Capitulo V

20 204



.7 206 Disefio Panzaleo UTC 207 *,>



4;@’.203 ' Disefio Panzaleo UTC 209 *



o2 210 Disefio Panzaleo UTC 211 *>



o0 212

Conclusiones

A través de las diferentes secciones de este libro, se ha podido
apreciar que el uso de motivos precolombinos en el disefo grafico se
encuentra insertado en una problematica compleja. Que esta compuesta
por aspectos heterogéneos como: la relacién del disefio con la arqueologia
y la cultura local; la revisién del pasado para la comprension del presente;
los debates sobre la nocion de identidad y; la necesidad de la ejecucion
de estudios realizados en el pais que permitan articular estos aspectos.

En una primera parte de este documento se observé que la provincia
de Cotopaxi y, de manera especifica, la ciudad de Latacunga, cuentan con
una rigueza de manifestaciones socioculturales que expresan la relacion
entre historia y actualidad, como las piezas ceramicas de la cultura
Panzaleo que son tratadas en este libro.

Sin embargo, se carece de politicas, de medios de circulacion y, de
modos de difusion de sistematizaciones e investigaciones realizadas, que
hagan que estos elementos puedan ser aprovechados, reconocidos vy
valorados a nivel local y nacional. No obstante, merecen un reconocimiento
especial las colecciones arqueologicas locales que ponen a disposicidn
del publico una de las dimensiones principales de la cultura autéctona.

Frente a estas necesidades, se observd también que, mediante el
trabajo en las aulas y la investigacion de campo, las politicas de disefio

de la Universidad Técnica de Cotopaxi se han constituido como una
alternativa que ha podido desarrollarse y sostenerse en el tiempo.

Mas adelante, se abordo el indispensable debate sobre la nocion de
identidad. Aqui se pudo percibir que, si bien una comprension a priori del
concepto de identidad ya no puede mantenerse, es necesario profundizar
en las circunstancias e interacciones a través de las cuales esta categoria
se constituye. El aporte del analisis de la cuestion identitaria para el disefio
grafico radica en el reconocimiento de la contextualidad constitutiva de
la cultura y de las identificaciones. En un entorno en el que la globalidad
parece querer borrar todo anclaje con la realidad territorial, sociocultural o
histérica que conforma a personas y sociedades.

De aqui que, en un segmento de este libro se llegd a la conclusion
preliminar: la necesidad de un disefio grafico identitario que articule
historia, localidad y cultura (entendida como un conjunto de significados
y acciones, no exento de tensiones) en los discursos y las creaciones
visuales.

Se observo también, el desarrollo, paso a paso, de una metodologia
de investigacion, registro y sistematizacion de datos gestada en la practica.
Con la que se llegé a establecer una guia técnica y procedimental de
analisis morfoldgico y de interpretacion digital para la utilizacién de motivos
precolombinos en el disefio grafico.
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El alcance de la investigacion expuesta en este libro reside en
las experiencias, procesos y resultados generados en una etapa de
indagaciones extendida a lo largo de tres afnos de analisis y practicas, y
de interacciones entre docentes y alumnos. Y en la puesta en actuacion
de politicas de disefio que orientaron esta fase de estudios.

Es decir, aspectos que abrieron puertas a intereses de investigacion
asentados en sentidos de pertenencia local, y a desarrollos cientificos,
técnicos y creativos que buscaron significados e identificaciones en el
dialogo entre el pasado, el presente y las posibilidades de futuro. En suma,
elementos que procuran despertar la necesidad de plantear, a partir de los
aspectos mencionados, preguntas que lleven a nuevas busquedas, que
son las que, finalmente, mantienen viva a una disciplina académica.
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Panzaleo. Disefio grafico inspirado en la
herencia ancestral recoge inquietudes técnicas,
investigativas, disciplinarias y tedricas, que
se nutren entre si. Uno de los propdsitos de
este libro es poner en didlogo las practicas,
reflexiones y metodologias procedentes del
diseno grafico con algunas provenientes de otras
disciplinas socioculturales. Con la finalidad de
aportar a la construccion de los conocimientos
que sustentan el disefio y la cultura visual.

En esta linea, este libro articula varios
ejes que se constituyen como su problematica
de estudio. Por un lado, trata la relacién entre
disefio grafico, arqueologia, cultura material
y patrimonio y; por otro, los debates sobre la
nocion de identidad y sobre los significados que
se atribuyen a esta categoria.
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